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leri? ho cercato di mostrare come quello che qui vaemteso in merito alle pit profonde, intime,
concezioni di Goethe sull’evoluzione dell'anima uraaion sia celato in modo arbitrario nella sua aper
in particolare in cid a cui dobbiamo dedicarciFiaba del serpente verde e della bella Lillzo cercato
invece di far vedere come tutta la base su cui degere costruita la spiegazione di questa fiakelle piu
intime concezioni del mondo di Goethe, possa esstggauta da una considerazione storica della saada
una ricerca storica delle piu importanti spinteagipresentazioni di Goethe. Allora potrei ben dhie e stato
fatto il tentativo di fondare cio che oggi va ddttaun’esposizione piu libera sull’argomento.

Se poniamo davanti alla nostra anima la fiaba discparlava ieri, di fatto ci appare completamente
sprofondata nell’enigma. Potremmo dire che il pppssto € che Goethe abbia voluto nascondevi molto,
come del resto ha fatto anche nella seconda peaft€adist stando ai suoi enunciati, oppure potremmo
vederla come un semplice gioco di fantasia, il eéhéa escludere. Nel caso in cui questo non fosse gi
escluso da tutto il modo di pensare di Goethepsrabbe dire che una tale supposizione € inamniissib
anche e soprattutto per il fatto che Goethe posstgufiaba alla fine del suo raccor@onversazioni di
emigrati tedeschi E in fondo lo stesso pensiero che noi ieri abbiammeato tipico di tutta la vita di Goethe
e che vive anche dentro in que§lenversazioninate nell'ultimo decennio del XVIII secolo; dabcthe
precede immediatamenteR&ba, possiamo ancora una volta trarre il tema di guest

Qui ci vengono presentate le conversazioni di ubotie dovettero emigrare a causa di eventi neita lo
patria francese, e che guardano indietro nei minddjversi a cio che di triste hanno subito. Vediaoome
tutto il racconto si acuisca nel mostrare cosa gussvivere nella loro anima uomini in qualche modo
strappati dalle loro relazioni, dal loro ambientella solitudine della vita; che cosa possano aguise in
una situazione simile degli uomini grazie allag#$ione, al ripensamento sulle proprie esperiempaiche,
all'auto-osservazione. E noi abbiamo bisogno ditenetin risalto solo un paio di esempi che ci moetr
come Goethe a questo proposito esasperi il tuttdeaun’anima che in se stessa diviene combattpesss,
per varie ragioni, si ponga la domanda: «Che tipdethito ho accumulato su di me, da avere la vigore
I'evoluzione animica bloccata?», e come una taimarcerchi una spiegazione riguardo se stessa.

Per prima cosa ci si fa incontro quella cantardkamna il cui destino deve venirci descritto in sjioe
racconto, perché col destino ci si possa presentéamima umana che per certi riguardi resta alfzesicie
dell'osservazione del mondo. Un’anima che segueosi attenzione quanto le accade intorno, poiché
costretta dalle condizioni della vita, ma che naneora abbastanza pronta a distinguere cio che gerto
senso si puo chiamare un caso — la necessitéusjeridielle cose —, e non ha un’idea giusta di cead@no
connessi i fenomeni della vita affinché nel nosirobiente possiamo ammettere spirito e leggi splritu
Questa cantante italiana si € comportata con urouanmaniera talmente ripugnante che egli si ammala
gravemente e a causa del suo contegno va incomiarte. A quel punto viene chiamata al suo capezzal
ma lei si rifiuta di andare al suo letto di morEgli deve morire senza poterla rivedere. Subitoodapsua
morte accadono diverse cose che davano da pensatarema che va caratterizzata cosi, come quella d
cantante italiana; le danno talmente da pensaremhsa bene cosa fare con quel che succede. Qaalhe
poteva davvero venir considerato come se fosselazione con tutto il suo comportamento, il suo endd
fare che, oltre la morte, agiva sul destidatti dopo la morte di lui capitano delle coseltmstrane: ella
sentiva suoni e rumori di ogni genere nel suo anbjeallavano i mobili, addirittura veniva presschiaffi
da una mano sconosciuta e invisibile, cosi chelepeose bizzarre e orribili di quegli avvenimewkbveva
davvero chiedersi ogni momento: «E in qualche mibdworto che vuole farsi sentire, perché io mi sono
comportata cosi verso di lui?».

In un’altra storia, si spacca il coperchio ricumdiouna scrivania e si viene a sapere che, nel mamen
stesso in cui esso si crepa, nella proprieta dilar@aparente, in Francia, € andata a fuoco unaasta
simile costruita dallo stesso falegname e con é3sst legno. Notate bene, miei cari amici, non penso
neanche per sogno di voler piu 0 meno porre queste alla luce di una concezione spirituale, ndi@og

1



richiamare I'attenzione sul fatto che Goethe aboiato esprimere che in tali eventi si trova quaktehe
possa, per me, dare motivo di supporre spiriti ostsdi ogni genere o il rumoreggiare dei morti.

Goethe voleva soltanto mostrare che vi sono cevit@eacosi poco spregiudicate che non sanno cosa
devono fare con tali strani avvenimenti, tanto da arrivare a dirne: «<Non c’'é niente di tutto citma non
sono nemmeno abbastanza superstiziose da dirdakdaso € sicuramente il morto a far rumore»; hens
poiché esse non sono sviluppate, possono averai gguéstioni solo un vago sentimento. Vediamo come
all'anima, a seconda del suo grado di evoluziooea@da nel mondo esterno cido che Goethe introduce gi
dove volge verso la fiaba i racconti delenversazioni di emigrati tedeschi

Egli ci mostra, pit avanti, come un uomo arrivilaaituazione di guarire una donna dalla sua sditssua
dalla sua passionalita. Egli adotta il metodo dlafainunciare e digiunare, conducendola per cas d
attraverso l'ascetismo per smorzare in tal modaéate passione. Di nuovo un’indicazione di tuitoahe
puo attraversare un’anima per sperimentare un’'eiahe. Ed ora consideriamo come in effetti Goetbwi p
gradualmente in alto la questione. Dapprima ci ddere un’anima, nella cantante italiana, che sguazz
molto nel vago; poi ci mostra una cosa gia piuaedlla donna che ho appunto citato; ed e effett@rdae
cosli: molti uomini arrivano tramite il digiuno aaipurificazione delle loro passioni, a un progredstta
loro anima. Qui ci alziamo gia di piu dall'indistinal definito, all'interno della realta di un’ewione
animica umana, ed & completamente questo il cé@nilo un’ulteriore racconto fornito da Goetregli
mostra, in questo racconto, come un uomo sia dappgualcosa senza coscienza, dunque si trova su un
livello subordinato dell’evoluzione dell'anima, tanda arrivare al punto di dire: «Cio che appadiammio
padre appartiene anche a me». Il risultato pralicuesto pensiero si manifesta nel fatto cheamtipie un
furto alla cassa di suo padre. Egli pero cres@eito qual modo proprio tramite questa azionesudanima
ascende ed egli diviene proprio, compiendo talereziscorretta, una specie di centro morale pecroeodi
umanita poi si raccoglie intorno a lui. Cosi Goethiandica gia nelle sue storie che portano Eliba come
egli voglia descrivere I'evoluzione interiore, I@ndere dell’anima da certi gradini subordinati weelky
superiori della conoscenza e della concezione dedm

Nella Fiaba, come abbiamo visto ieri, abbiamo del tutto a fdre con forze interiori, che vengono
rappresentate dalle figure, dai personaggi in essgenuti, e con l'interazione di tali forze chevel@ poco a
poco purificarsi verso I'armonia, anzi verso laol@infonia, mentre I'anima sale piu su nelle azmompiute
dalle figure e dai personaggi delizaba. Abbiamo dapprima a che fare coi fuochi fatui da#'altra riva del
fiume vogliono essere traghettati di qua dal bafoaiEssi sono pieni d’oro, ma il barcaiolo non luo
accettare il loro oro come compenso, poiché il éiandrebbe in furioso tumulto se vi cadessero defile
monete di quel metallo. Piuttosto deve richiedeuttifdella Terra, tre cipolle, tre carciofi e tcavoli. |
fuochi fatui hanno la capacita di scrollarsi mondtero attorno a sé e abbiamo visto ieri come essi
incontrino il serpente, che essi designano comeéoutella linea orizzontale, mentre loro stessicsesseri
della linea verticale. Spargendo oro, danno alesggpqualcosa che diventa fecondo, benefico iphighé
egli, unendo le monete d’'oro alla propria sostadzgenta interiormente luminoso. Quanto non ha tootu
prima vedere e che ha qualcosa a che fare coitsdgligvoluzione dell'anima, egli lo puo ora ithinare.

Quando tentai, almeno piu di vent'annifdi ottenere in tutti i modi possibili I'accessaaesta fiaba, vi
era soprattuttain pensiero liberante nel groviglio delle domande sbegevano da essa, quando si mostro
che prima di tutto dovevo seguire I'oro. L'oro syeli ruoli pit diversi in questa fiaba. Innanzituttoi
fuochi fatui. Essi lo spargono attorno a s€; qaap come qualcosa, per certi aspetti, che norigmss
definire benefico. Nel serpente lo diventa. Poindbvo nel re d'oro, costituito tutto di oro; ancdoa
ritroviamo alle pareti della capanna, in cui aliliteecchio con la lampada, e qui i fuochi fatuildmcano via
e possono cosi rendersi piu grossi e piu riccltoditenuto. Cosi incontriamo piu volte I'oro e ven@aun
po’ a toccare con mano, quindi, con quale forzana@ umana ha a che vedere questo metallo, meintre ¢
viene fatto notare nel tempio, che prima si trovticderra e poi sopra, che il re d’oro rappresdrgartatore
della saggezza. E qualcosa a cui non abbiamo sdigattribuire o di spiegare, ma di cui possiarre:d
«Goethe stesso dice qui che il re d’oro desigmiiatore, il portatore della saggezza». L'oro ogwedi
avere a che fare con la saggezza. Esso, riempiansilostanza del re d'oro, € cio che lo rende uerress
saggio; e lo porta a poter dotare il giovane deloddella conoscenza. «Riconosci quello che é supsegii
dice; questo passa dunque dal re d’oro al giovanestui viene in tal modo risvegliato. L’'oro & qdiin
gualcosa che il donatore della saggezza puo intreaell’'uomo.

| fuochi fatui, se rappresentano una forza animitea/ono interpretare proprio quella che é capace di
accogliere la saggezza, poiché hanno 'oro inlg&@za interiore che puo anche scrollare la szzmea sé.
Veniamo a conoscemdme tale saggezza possa essere accumulatafgiey dhe questo suo simbolo, l'oro,
era ammassato alle pareti della capanna del vedehinolto, molto tempo, prima che lo leccassetmchi
fatui. Non potremo fare altro, e sappiamo comes@dben fondato, che vedere forze animiche neligose
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figure e dire: i fuochi fatui rappresentano liigénza astratta, la pura forza intellettuale cheapace,
attraverso cio che in senso abituale si chiamanzaieesteriore, speculazione, esperienza esterre,
impossessarsi di una certa somma di saggezza. &doonprendiamo anche perché I'oro, la saggezza in
forma di pura forza intellettuale, nei fuochi faswolga un ruolo simile: chi accoglie con il menteiletto

cio che e sapere, scienza, saggezza, lo accogiiatedto per averne qualcosa di personale, pearipodi
nuovo utilizzare personalmente.

Nellanima di Goethe possiamo vedere e riconosdemodo in cui egli si poneva verso qualcosa,
guando ci accorgiamo come egli stesso, per cosj dirfelicitasse spesso di non esser mai giunlia ne
situazione di rappresentare ufficialmente, quasedmante, la scienza a cui aveva dedicato il prpapmpo
cosi amorevolmente, e di essere nella condizioodréndi donare solamente al mondo qualcosa della
propria saggezza quando ne era interiormente gali@cnon era particolarmente portato a gettarlaia
saggezza da sé, come la si getta quando si é sagitofessione di insegnante, di rappresentaritatts
della saggezza.

Di conseguenza Goethe rappresenta nei fuochi fatuiatura umana che ha sviluppato in modo
unilaterale intelligenza, forza intellettuale; edigolare che — pud darsi anche venga ancoramigaipere
astratto, la mera intelligenza, specialmente quasda avanza sempre piu nella saggezza, e I'gaeia
astratta puo accogliere enormi quantita di quedlggezza — € singolare che essa porti alla presunzip
voler superare, di voler far fuoriconcetti in tutti i campi. Parliamo proprio inrs® goethiano quando ci
chiariamo perché escogitiamo ancora pensieri @ugljispensiamo ancora in modo cosi intelligentacetti
e idee astratti che non sono presi dalla profondigdla ricchezza della vita, alla fine sono in&dper
condurci realmente entro la comunione con gli étenigmi dell’esistenza. La dove noi abbiamo bisogn
gualcosa che ci deve toccare direttamente in pdit@ndi questi eterni enigmi, la ci occorre qualeatiro
che non idee e concetti astratti quale prodottladeimplice intelligenza. La dove noi stiamo dinfea quel
confine che separa uno dall’altro i due regniednmo del mondo fisico-sensibile in cui ci sentiamasferiti
dalla nascita e il regno della spiritualita, depissensibile, i veniamo respinti con tutti i cattice le idee
astratti, anzi, questi non sono neanche in gradardi capire, per cosi dire, le cose piu vicineiché ne
veniamo estraniati. Quanto € distante la persotratts dal comprendere anche la cosa piu quotidiana
circostante! Essa non é in grado, con i suoi ctineele sue idee, di dare qualcosa a quel fiumeiia c
veniamo assegnati quando vogliamo oltrepassarenarto soprasensibile. Poiché concetti e idee #strat
non ne sono adatti, quando ci si vuole avvicindleevera sorgente primordiale della vita, questavsilta e
non ci lascia avvicinare. Per questo motivo il faurron puo utilizzare I'oro che i fuochi fatui socapaci di
dare. Di questi ci viene detto che nessuno di$bemai seduto o sdraiato; sono della linea \adjanentre
il cugino serpente € della linea orizzontale. Ihn@do € indicato come l'uomo, tramite concettided
astratti, allontani se stesso dalla Terra e nonsgdweccare il pavimento del quotidiano che deve
comprendere.

Noi vediamo come queste figure dei fuochi fatuarsti i plasticamente. Ma sono forse idee e concetti
sono delle esposizioni filosofiche cio che, in ogaso, ci separa dalla vera sorgente dell’esisteNza non
lo sono, se 'uvomo ha nello stesso tempo la caddcitivere in modo tale da collegare la propriaéovitale
con le cose, non va fuori nel regno dei concatiélée idee astratti, ma si muove giustamente adifimo delle
cose in modo da diventare uno spirito, come lovérdito Faust, quando egli dite:

3217 O spirito sublime, tu mi desti tutto, tutto
quello per cui io pregai. Non invano a me
hai rivolto il tuo sembiante nel fuoco.

Mi desti in regno la natura splendida

e insieme virtu di sentirla, di gustarla. Non

solo tu mi permetti di visitarla con fredda meglia,
ma mi concedi, nel suo profondo seno,

di guardare come nel petto di un amico.

Tu mi fai passare davanti la serie dei viventi

e m'insegni a riconoscere dei fratelli miei

nel tacito cespuglio, nell’aria e nell'acqua.

Dove 'uomo contrae davvero un’intima unione conegiseri di natura, per cui non si separa da lorole
proprie forze animiche — poiché gli stessi conazté nella persona astra¢istraniano dal mondo, servono a
lui per penetrare sempre piu profondamente nedtesia.



Non ci e lecito capovolgere la questione e diréchpd concetti e idee astratti allontanano la peason
astratta dalla vera essenza delle cose, allorasessi qualcosa assolutamente di nessun valore,-alno
contrario, dove essi cascano in quella forza ioterche germoglia e vive in una certa comuniondrden
con le cose, in una simile forza animica sono stésso tempo luminosi. Per tale motivo I'oro chiefuachi
fatui e in certo modo maledetto, diventa mannagtizione, luce nel serpente che vive nei crepabe,ha
la linea orizzontale e rimane quindi attaccato @ksra. Quando 'uomo aderisce alla Terra, quarnigde v
tutte le cose e si immerge in esse, quando egéintiy per utilizzare la parola tabu, “misticamenpél
profondo nelle cose, allora idee chiare gli servancondurlo attraverso le cose. Quindi possiamdenc
vedere — non so come molti di voi abbiano fatteeaspze simili, ma esse possono essere fatte tabludta
dei filosofi rappresentati in modo scolaresco paigalidi e asciutti, ma che le stesse idee, quandiofanno
incontro in un semplice uomo naturale che viveuldrif come raccoglitore di erbe o di radici o quakdai
simile — persone che ordinariamente si interesgarito dei segreti dell’'esistenza — possiamo vedeayaali
alte idee a volte arrivino tali uomini misticamemi@ngiunti con la natura. Possiamo osservare cagé n
uomini naturali, che hanno un’intima comunione &®oose, le idee, che sono prive di valore, arigelele
nelle persone astratte, diventino luminose.

Cosi dunque dai fuochi fatui, che ci rappresenfantelligenza astratta, veniamo indirizzati su tae
forza animica che in noi & profondamente fondataes ha I'impulso mistico di immergersi, per cogiedi
dappertutto nelle cose. Ci viene descritto quastmado molto chiaro, plastico, quando il serpehtawove
attraverso gli anfratti: 'uomo, anche se nonlsiniina con i concetti, non vive in idee astratte viwno al
cuore delle cose, giunge in realta, come il semeatun tempio sotterraneo in cui, poiché non puo
illuminare, percepisce dapprima soltanto col tatote forme che solo successivamente saranno agserv
nella luce.L’'uomo, se solo avesse un senso per l'azione segedte forze animiche, arriverebbe al cuore
della natura, potrebbe apprendere qualcosa di gwarg |a fuori nelle cose intorno a noi. Veniameagpere
cio per mezzo del serpente che ci mostra comesieglin rappresentante di quelle forze interiorf’ uaho
che possono vivere in ogni caso anche senza iddamente non sono illuminate dalla luce della
conoscenza; perod si immergono amorevolmente nefle e arrivano a una certa comprensione degli énigm
del mondo. Quando poi ha luogo la compensazionel fp&ito che idee e concetti si immergono in geest
nostre forze mistiche interiori, allora arriva landizione per cui 'uomo disposto amorevolmentesode
cose trova e riconosce anche cio che prima tast@laaente dalle sorgenti dell’esistenza; cosi ¢iiepeo
anche illuminarlo grazie alla propria luce inteeipanzi, egli viene condotto solo piu in profondita

Vi ricordate forse una significativa enunciaziometica di Goethe in cui dice:

Se I'occhio non fosse solare,

come potremmo percepire la luce?

se non vivesse in noi la forza propria di Dio,
il divino come potrebbe estasiarci?

dove egli dunque ci fa subito notare come dobbiaortare I'occhio alla luce che puo illuminare i s&g
della natura; quando quella torna a risplenderegreti della natura, in certo qual modo, vi si jposs
riflettere. Percid, come il serpente raccoglie d,odobbiamo accogliere in noi la preparazione della
conoscenza, allora penetriamo in cid che altrimentane oscuro; come l'uomo vede piu da vicino le
conoscenze, quando nel proprio intimo mantiene éate) il cuore aperto per I'elemento spiritualed pu
vedere lo spirituale anche nel suo ambiente.

E cosi il serpente arriva nel tempio sotterrafequesto punto ci viene accennato da Goethe, inomod
meraviglioso, come Vi sia un posto sotterranedagita interiore del’'uomoSi pud caratterizzare tali cose,
come vengono qui presentate da Goethe, solamesteeatra piu intimamente nello strano agire delhiza
umana nella sua evoluziorfeuo allora essere sentito come la nostra animggttigprima che sia capace di
spiegare all’esterno le cose del mondo, di prolaxgta divina e il tessere dello spirito in tulkecose, prima
di esserne capace, ha interiormente la certezaavi«® una simile sorgente divina primordiale, vue
elemento soprasensibile dietro a tutto il sensibiessa pud sperimentare in se stessa la certezaseslioq
sovrasensibile e non essere tuttavia capace dileddminoso in tutto I'universcOh, € un alto scopo quello
di scorgere lo spirito nella sua forma, come e&dassorgente creativa di tutto cio che ci circomel gran
mondo, come tutto cid che ci circonda di questo doasgorghi dallo spiritoPer questo 'uomo deve prima
sviluppare in sé la piu alta forza interiore.

Il soprasensibile che dorme nascosto quale séisuperella normale coscienza umana, I'uomo lo deve
prima suscitare per salire ai gradini superiorl’eabluzione del suo spiritdsi pud intuire che esso produca
cosi qualcosaPoi pero si arriva anche a un altro presentimdiitomo deve dirsi, se soprattutto ha il senso
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per la realta, per la vera esistenza: posso raggienil mio ultimo scopo solo se vedo come tutto aie
vive e intesse provenga dallo spirito, come loigpsia in tutte le cose. Ma io stesso, come stanmndo
col mio corpo sensibile, sono per cosi dire cligiadto, generato a partire dallo spirito; sondcstzartorito,
senza che ne fossi partecipe, dal regno dellotsmhie alla fine posso di nuovo raggiungere gralta piu
alta conoscenzdn modo misterioso, inconscio a me stesso sonotweduqua da quella regione del
soprasensibile, in cui voglio di nuovo penetragarite la mia conoscenzi cio abbiamo mostrato I'altra
sponda di cui parla I&iaba, la regione al di la del fiume in cui abita lalbelLilia, che rappresenta la
suprema concezione del mondo e della vita, la fdefidanima piu alta verso cui 'uomo si possa &eoé.

Da li proviene I'essere misterioso, il barcaiolbe @alla riva opposta porta di qua i fuochi faialle
potenze reali 'uomo € inserito in questo mondo,cin rimane come avvolto dalle tenebre; percio le
misteriose parole dette dal barcaiolo, il qualpaita dal mondo soprasensibile nella regione audi del
fiume, che egli pud solo portare di qua gli essera mai dall'altra parteln tal modo I'uomo non puod
ritornare di nuovo la da dove & venuto, come pezzaneli una nascita. Quindi devono essere percdirge a
vie.

| fuochi fatui chiedono come poter arrivare nelmeglella bella Lilia, cioe, come una singola forza
interiore possa immergersi nell’armonia delle foanémiche in modo da salire al bene suprelineerpente
indica due mezzi: uno e quello che puo esseretéoda lui stesso, quando a mezzogiorno, mentrelél s
splende al punto pill alto, essi si fanno traspertir lui. | fuochi fatui rispondono: «E un’ora daeh cui
non viaggiamo volentieri»E per quale motivo? Questo mezzo, di arrivare a#idl parte nel modo
rappresentato dal serpente, attraverso la dedizmisdca alle cose, tramite la ricerca della corouosi
mistica con esse, si trova appunto del tutto @udii del campo della persona astratta che vudiEnsnte
vivere in idee e concetti astratti e vuole ragganegtutto solo per mezzo di combinazioni e dedufioali.
Questa comunione mistica poi non pud nemmeno essarpre raggiunta. Mi ricordo che un grande mistico
della scuola alessandrina, in tarda eta, confeisaved sperimentato solo poche volte nella vital guende
momento in cui I'anima si sente pronta ad immeilgersmodo da risvegliare lo spirito dell'infinito e
produrre cosi quel momento mistico in cui vienerispentato il Dio nel petto del’'uomo stesso. Sono i
momenti del mezzogiorno, in cui il sole della \sta al punto piu alto, in cui pud cosi essere spaTiato
qualcosa, e per quelli che vogliono semgtiae con le loro idee astratte a portata di madatto di dire:
«Chi ha una volta pensieri giusti, allora questtoféo deve portare al bene supremo» — per costiondi
mezzogiorni della vita, che si dovrebbero considerpale grazia della vita terrena, non sono mi@nipo
in cui vogliono “viaggiare”; per tali persone asteain qualsiasi momento deve esserci la possibdit
sciogliere gli enigmi del mondo.

Il serpente dunque richiama I'attenzione su unoaftrodo con cui i fuochi fatui potrebbero andare
dall’altra parte, cioé sull'ombra del gigante, daedtrano essere che non é capace di far nulla daéesso,
non puo portare il piu piccolo peso, nemmeno usaiffia sulle spalle. Al crepuscolo, quando si diffeta
penombraggli fa cadere adagio adagio la sua ombra dal'garte del fiume che separa il mondo sensibile
da quello sovrasensibile, sulla quale gli uomingsgamo anche essere trasportati di la. Quale mareess
strano & questo gigante? Se vogliamo capirne laayalobbiamo pensare che Goethe conosceva maie be
guelle forze interiori che, per cosi dire, giacaasotto la soglia della coscienza, le quali nelt in
condizioni normali, escono soltanto durante il spgna alle quali, parlando in senso scientificaigmle,
appartengono forze chiaroveggenti subalterne clmesooo acquisite mediante un’evoluzione dell’'anima,
bensi compaiono proprio nelle anime primitive gaitirmente nei presentimenti, nella “seconda vjsta”
tutto cid che € in relazione con un’anima ancoreogurogredita, da cui scaturisce una certa chiggseza
incontrollabile e incontrollata.

Attraverso tali forze chiaroveggenti — non e daameg- I'uomo perviene a diversi presentimenti del
mondo spirituale. Molti uomini oggi preferisconocama giungere al mondo soprasensibile tramite guest
presentimenti o attraverso delle ombre spiritichettpsto che grazie all’evoluzione, all'innalzament
dell’anima in quella regione. Cio che appartieneegho della subcoscienza, al regno dell’animardreé
illuminato da quanto si pud chiamare chiaro intadlduce della conoscenza, autocontrollo, chenstia vita
come conoscenza di sogno, ci e rappresentato stajggante. Effettivamente non si puo proprio elisere
nella verita tramite questo subcosciente, poicts® ésmolto debole in confronto alla reale conosaegz
gualcosa che non pud mai essere controllato, suorué possibile, per cosi dire, fare affidamento.

Se si volesse personificare questo subconsciosnpotrebbe farlo meglio che con un uomo che non e
capace di portare il minimo peso. Con tale conasxeaubcosciente, 'uomo non e capace di riconoseere
qualora le volesse sviluppare da solo — le miniogecontrollate che stanno su base sicura e haswoper
la nostra concezione del mondo. Ma I'ombra di questbcoscienza svolge un grande ruolo nell’intéea v
civile. Questofenomeno attraversa tutte le cose; ed occorre malounciareuna parola per caratterizzare
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I'ombra che, in effetti, per molte anime umane,sp® in modo soddisfacente, fa da traghettatoréatied
parte, nel regno del soprasensibile: la parola €stjzione”. Se innumerevoli esseri umani non fasse
inclini alla superstizione — 'ombra del subconscie pit di tutto non agisce alla luce di idee ihiana nel
crepuscolo —, essi non avrebbero la minima ideandeldo spirituale, e per moltissimi di loro oggagcora

la superstizione, I'ombra del subcosciente, a plgrtaelle ore crepuscolari della vita interiorealithltra
parte, nel regno del soprasensibile. Non occoranciee enumerare diverse manifestazioni della natura
superstiziosa nella storia della civilta, bastaasdb considerare come gli uomini arrivino, dicianadla
teosofia, alla scienza dello spirito, che ci vuialeavvicinare qualcosa del mondo spirituale, qusdcdi cui
guegli uomini, che richiedono molta fatica per pogt piu in alto la loro anima, possono solamente
comprendere un po’. Noi qui vogliamo salire aglsess superiori. Ma molti se la prendono comodo;
vogliono che gli spiriti discendano verso di naiyéce che noi elevarci a loro. Essi sono contentsis
incontra in qualche posto un medium che, a patteregno della subcoscienza, da prova dell'esistelel
mondo soprasensibile. Non solo degli spiriti mempartanti si abbandonano a cio che dunque fiogsse
abbondantemente come spiritismo e medianismo, whathara degli scienziati che non vogliono ammedte
che 'anima si possa elevare nelle altezze spiritmazie a un’evoluzione personale. Non é det® lehcose
che vi giocano non siano vere, ma distinguere érétav ed errore e particolarmente difficile e sply gl
iniziati € possibile esercitare il controllo dediaientificita in questo campo.

Goethe con il gigante vuole richiamare 'attenzignegueste ombre della subcoscienza, su questo inte
vasto regno che sfugge alla saggia autoconoscealfawgocontrollo, su questa forza animica. Ma twifa
per polemizzare, Goethe non € mai stato una pegsaleanica; bensi egli si rende conto che qualétza
animica, sul suo gradino, ha il suo significat@eslia legittimita, sebbene poi debba essere tuddtesu un
altro; per questo egli non dice: «Guardatevi dghgte!», ma trova persino utile a quel punto, ttanii
serpente, consigliare ai fuochi fatui la possidilii farsi traghettare al crepuscolo sulla sua amQuesto
consiglio viene oggi ripetuto, in modo curioso, d@ degli eruditi non vogliono occuparsi della sei
dello spirito. Quindi arrivano degli uomini ben énzionati e consigliano di lasciarsi convincere
dell'esistenza di un mondo spirituale mediante se@uta spiritica, cosi da venirne condotti dermronodo
convincente. Ha pero grande importanza nel richiamattenzione, nell'indirizzare la mente umana
dall'altra parte, verso il mondo soprasensibileladsuperstizione; e occorre rendersi conto che @&oet
volendo presentare tutto il campo delle forze dalfha come in un’armonia sinfonica, era veramente
dell'avviso che quella superstizione poi, qualooa Kdegeneri in superstizione selvaggia, abbia dalsiona
ragione nelle forze animiche, in uomini che nonvamo tutti contemporaneamente a concetti chiari e
obiettivi, ma innanzitutto si dicono: «Noi potremrpenetrare molto profondamente nei segreti delseco
preferiamo pero prima possederli con dei presemtitmePrima fiutare questi segreti, non trovareitsuin
contorni nitidi la via per entrarvi! Questo presagattenersi verso le cose & molto importante, lgpientra
anche in gioco in tutto il vivere e tessere detiatra evoluzione interiore.

Goethe voleva mostrare che nelle forze animictesgiime in modo piu alto cio che si é espress@nell
natura esterna, in modo cosi chiaro per lui. Voglado far notare come egli fosse stato una luminosa
personalita per tutti i tempi grazie alle sue scpescientifiche, persino se non avesse compostanal
poema, né dramma, Milhelm Meister né Werther egli oltre alle scoperte scientifiche generalreembte
ha trovato una determinata legge che non e in&nggeculata da lui, ma vedremo che & profondamente
fondata nelle cose stesse, come un motivo coneuttortutto I'operare della natura, e che si poteebb
chiamare “principio di compensaziorfe¥ale anche per tutte le cose naturali esterndachatura abbia per
ogni essere una specifica quantita di divehirecui ogni modifica verso I'uno o l'altro lato pdfar nascere
molteplicitd e diversita. Guardiamo la giraffa! batura ha qui una certa quantita di forze opergtize
I'attivita svolta nella giraffa, impiegandole ditpiella formazione del corpo anteriore, del catlercio ne
deperisce il corpo posteriore. Osserviamo la talpai la natura rivolge tutte le forze sul corporqi@
rimangono atrofizzate le zampette. Goethe mostndecsi possa comprendere la differenza di formatra
dromedario e un leone, e come ne risultino orgdferdnti per il fatto che la forza plasmatrice ldehatura
che e a disposizione viene regolarmente applicatawolta in una direzione e un’altra in una diregio
diversa, e come in tal modo la forma tipica animgilesfoghi nella molteplicita. Una volta vediamal a
esempio, che sviluppa i denti delle mascelle, iofere superiore, un’altra non rimanendo occupata |
mascella si sviluppano le coria.

Quando Goethe pronuncio questa legge, essa veturalmeente considerata I'enunciazione di un poeta
che non comprende nulla dei fenomeni scientifid, & un profano e un dilettante. Ma all’Accademia
francese, nel 1830, un naturalista frandéseella sua controversia con Cuvtérichiamo I'attenzione su
guesta legge sotto il nome di “balancement desnagja Il futuro avra ancora molto da parlare disjae
principio del “bilanciamento degli organi”, poickéso conduce profondamente dentro le caratterstietia
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forma dei diversi esseri. Goethe ha applicato gulesige anche per la vita dello spirikgli riconosce che
vi sia anche nell’anima tale legge dell’equilibithe, a un gradino piu alto, esprime il particolasdle
singole forze animiche, tanto che egli dice: visesseri umani che formano la particolare qualig\gene
rappresentata dai fuochi fatui; essi nella vitsssteimpersonano i fuochi fatui, dei falsi profdtiecnon
possono far altro che comunicare di nuovo ad @ltainto hanno imparato, buttando via quindi il loro; vi
sono altri uomini che possono portare una luceicaigntro la natura, come il serpente che si imméng
essa.

In breve, Goethe volle far vedere come nella vitanrale generale, nel mondo esterno, le anime umane
si presentino in modo tale da portare a sviluppaefainilaterali e come I'uomo al livello piu altelth
conoscenza possa riuscire a salire per il fattoegfienel proprio intimo crea per cosi dire il Tjp@rmonia
dell’anima umana, una compensazione, una giustaetarione di tutte le forze animiche, dunque callig
presagire con la forza interiore piu obiettiva; anrcosi come fa la superstizione che si perde seio
presentimenti e lascia soggiogare la forza dedlliigenza dal presagire la natura delle cose.

Goethe, nelle diverse figure delf@aba, da un lato descrive come 'uomo possa diventaikaterale,
dall'altro mostra come egli, quando vuole arrivalle conoscenze superiori, debba sforzarsi di tamgire
guella cima che e simbolizzata dalla bella Lillarymhonica compensazione interiore e la cooperaztine
tutte le singole forze animiche.

Sappiamo che il serpente, dopo aver ricevuto la linteriore tramite I'oro assunto, va nel tempio
sotterraneo. Ora pud distinguere che vi sono queiditt spirituali che si avvicinano agli uomini, li devon
ispirare, possono dare le forze che I'anima umasze degolarmente avere in sé, quando vuole salire a
un’esistenza superiore. Vi sono certe forze nalff@numana che essa deve avere, se vuole saliradihg
piu alto. Se 'uomo vuole perod raggiungere questllb superiore senza aver trovato il correttosaagio al
momento giusto, grazie all'ispirazione di questéepoe universali, se vuole afferrare il bene suprehe
puod essere conseguito come conoscenza, come comeasl mondo, prima di esserne pronto, alloratques
conoscenza, questa concezione del mondo, pegualeosa che uccide, che pud scombussolare, ranadiz
'anima. Per tale motivo il giovane che vuole unicen Lilia prima di essere pronto viene dapprima
paralizzato, anzi, ucciso.

Goethe ha illustrato dunque cio che una volta paesso in una breve massima: «Tutto cio che libera
nostro spirito senza darci il dominio su noi stéssiannoso%' Vi & un gradino alto dell’evoluzione umana
attraverso cui I'anima puo crescere con i fruttodni conoscenza&er noi € come una lontana prospettiva
davanti agli occhi. Il nostro sforzo deve esseretth a renderci pronti, a configurarci in modoessere in
guella giusta disposizione, in quella appropriatadizione interiore, e non impreparati ad accogliebene
supremo. Cosi il giovane viene dapprima paralizzatgiso, e deve essere portato a disporre delke fo
animiche rappresentate dai re. Prima che egli s$gpoealmente unire con la bella Lilia, il serpdatporta
dai tre re Questi intrattengono, quali segreti, dei dialogtihi di significato.

Il re d'oro e quella forza sovrasensibile, che ms8ere accesa nella nostra anima, che dona im giust
modo la saggezza cosi che la forza di questa goniig armonicamente verso le altre forze interlbrie
d’'argento rappresenta la devozione. In Goethe sgsdica tutt'altro di cio che significa in sensbituale.
Chi lo conosce, sa che per lui il culto della bedbe I'arte, si tiene intimamente unito con il $e@nto
religioso; percio la bellezza e quella che lo resel@pre devoto. Quindi il re che e dotato dellad@nimica
che genera religione attraverso la bellezza, elaukdrgento. Ma quello che deve attraversare copaf i
nostri impulsi volitivi, che vuole compenetrarcillaevita ordinata dell’'anima quale forza della vata,
viene rappresentato dal re di bronzo.

Le nostre forze interiori devono essere poste sbttostro totale controllo cosi da poterle separaa
vedere in modo corretto e saggio il mondo, e itis@ntonon ci faccia brutti scherzi; in modo che la vita
del sentimento sia separata e non venga, al camtempraffatta dalla vita della saggezza e quastara
dalla vita della volonta, ma che le tre forze awoimi compaiano divise e specificate nella vita acami
superiore. Per quanto riguarda il quarto re ocodine ogni uomo ha saggezza, devozione e forxaldnta
in sé, ma in modo che oro, argento e bronzo soaticemente frammischiati. Solo successivamenteainiz
per 'anima un tempo piu elevato della propria ez@ne, in cui termina questa caotica mescolaniia de
forze animiche e 'uomo una volta non viene sotioi da un impulso della volonta, un’altra i serwtir
hanno il sopravvento su di lui, un'altra ancorao@dotto solo dalla saggezza. Non quando il nonia@aot
come succede attraverso il quarto re, € mescataoquando 'uomo separa chiaramente in sé i tterset
della forza animica, quello compenetrato di saggeguello permeato di sentimento della bellezzdade
disposizione religiosa e quello che é pervaso dallana volonta verso la virtu, in modo da dominaté
non venirne trascinato, allora egli perverra a equemento in cui si potra dire: «E giunta I'oral»e\ perod
anteporre qualcos’altro.



Un’anima che viene condotta senza adeguata prepaeadavanti alla regione della saggezza, della
bellezza e della forza, a malapena vi vedrebbecgsal L'uomo con la lampada rappresenta una forza
animica che per certi aspetti prepara 'uomo pesdggezza, la bellezza e la forza. E la caraitexist
questa lampada di poter illuminare solo dove vidéug'altra luce. Che luce € mai quella che progidalla
lampada del vecchio? E la stessa luce, la luce delhcezione religiosa del mondo, che deve preedder
vera conoscenza della saggezza, che irradia dabrmgore anche se non ci siamo ancora addentriii
questioni. E una luce che pud illuminare solameioée vi sia gia dell’altra luce: le religioni possosolo
far sorgere fede dove si presentano grazie a quegtiella preparazione oppure dove sono adatté ehe
gli uomini provano per il clima, determinate epochéurali e cosi via.

Qui dunque il serpente che vuole giungere allaeszr alla devozione, alla forza con la sempliceafo
mistica interiore, deve muoversi davanti ai réplze animiche, con la luce della fede che posdaitha alla
conoscenza superiore, che prepara I'anima. Costh&awostra come debba arrivare il momento giusto,
come l'anima debba prima venire accompagnata date della fede e come poi, quando si & preparata
grazie a questa guida, possa arrivare, dopo attervarie esperienze, a un immediato afferrareadeliza
interiore tanto nella sua separatezza come nehsuonico cooperare. Viene mostrato come I'uomo goss
prepararsi qui nel mondo fisico, da questa partdigi®e, come d’altro canto, se egli si unisce ippgarato
con il culmine della vita animica, riporti dann@rgosi dire, nella sua anima, vada in rovina.

Ed ora la strana figura della moglie del vecchio tlampada. Questa donna che ci viene descritta
troppo umanamente, che viene prescelta dai fuathi per pagare il loro debito con i frutti dell@rfa,
rappresenta la primitiva natura umana che non&igpllevare al sapere, ma unita all’'uomo con lgpiada,
con la luce, puo credere. Di che cosa é capaaeéadella fede? Di trasformare le pietre in ordegno in
argento, gli animali morti in pietre preziose. Buffuesto viene contrassegnato dal fatto che ilalagn che
ha mangiato I'oro che i fuochi fatui hanno scralata da s€, viene trasformato in una pietra pezzitalla
lampada del vecchio. Qui viene mostrato quale pat@tbia la fede, questa potenza meravigliosa el
guesto primo stadio della conoscenza superiorepasra sia in grado di farci vedere tutte le coseddo
tale che esse presentano veramente, in certo nilokbwp lato divino e, gia prima di aver raggiuniio
soprasensibile in loro attraverso la conoscenzatnaao che cosa vi sia in esse. Le pietre mortdranus
che cosa dotato di saggezza si trasformi in oroladace di questa lampada. Ciog, la fede é giaaapli
presentire nelle cose che cosa la saggezza piyitapgdena luce, riconosce in loro, e come tugtedse non
siano cosi come ci si fanno incontro nel mondo ibdas ma abbiano un lato piu profondo; questo &ien
simbolicamente accennato dal fatto che la luceadede nella lampada del vecchio trasforma ogra.cos

L'uomo, quando si attiene alla sua sana natura,pugnarrivare alla scienza, al sapere; in sostdrea,
proprio qualcosa in sé che sta molto piu in relagicon le forze segrete che stanno al confine kon i
soprasensibile. Rispetto a colui che é arrivat® stienza astratta e diventa addirittura faciimeotebioso e
scettico, che perde il contatto con la realta, mizénsicuro, nervoso di fronte ad ogni conosceqmanto
sono piu sicure invece alcune originarie, primitpersone, come quelle rappresentate da questaiaecch
donna che sta ancora totalmente in connessiondacoatura e che puo dare cio che i fuochi fatui non
possono. Tali uomini hanno un sentimento primoed@in cui sono ottusamente coscienti del rappamo ¢
I'infinito, il divino che vive e tesse in ogni natucome soprannaturale. Per tale motivo in cogi teomini
originari, quando arriva gente erudita con il lalabitare, sorge quel sorriso di compassione che vuo
significare: volete ancora essere cosi intelligestio per quante cognizioni avete della naturalaorostra
erudizione; sappiamo pero che voi non avete comascd sicuro sapere ci fa incontrare cio da @iigtessi
proveniamo. La vecchia puo pagare il debito chumchi fatui non possono.

L’'uomo pero non deve conseguire solamente la caxteel sentimento di essere in relazione con un
mondo soprasensibile, quale viene rappresentatomidiare del tempio con i re, dove vi € il sentimoe
della sicurezza mistica, interiofe,bensi deve elevarsi in modo da vedere veramermteregno del
sovrasensibile introdotto, il vivere e il tessemritiale. Il tempio deve essere trasportato dahdaeo
sotterraneo in superficie, il tempio della conogeedeve persino ergersi sulla linea di confine fisahe tra
il mondo sensibile e quello sovrasensibile. Ed gcepibile un’anima che abbia lavorato su di sésalda
per i gradini dell'evoluzione cosi da poter decider certo modo quei sacri momenti del mezzogiateita
vita attraverso cui puo andare di la nel mondoitspile e di qua nel mondo sensibile, e richiamare
I'attenzione, quando viene mostrato un processka aeltura esterna, come vi operi il divino-spirieua
poter anche indicare il puro divino-spirituale c$ta nel regno soprasensibile; in modo che non possa
andare sul fiume solo degli spiriti eletti, partanonente privilegiati: questo deve essere raggiunedla
civiltd moderna, grazie alla scienza dello spirito.

Goethe € un profeta della scienza dello spirittarslaFiaba, mostrando che non solo le nature mistiche
favorite che posseggono della mistica innata hamomenti del mezzogiorno della vita in cui possono
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andare dall'altra parte del fiume, nella piena lsokare della vita, e trovare il regno del sopraisie, bensi
c’e un’evoluzione dell’anima che ognuno puo attragee, naturalmente ogni anima, anche se faticagame
e con spirito di abnegazione, tutti possono spsistiiqua e di 1a, dal regno sensibile a quellaasgnsibile,
guando e penetrato cid che nella fiaba & il mistietta fede.

«Quanti segreti conosci?», chiese il re d'oro. &Tmspose il vecchio. «Qual €& il piu importante?»,
domando il re d’argento. «Quello palese», rispbsedchio. «Vuoi rivelarlo anche a noi?», chieseeildi
bronzo. «Non appena sapro il quarto», disse ilvecelo conosco il quarto», disse il serpenteicsiosto al
vecchio e gli sibilo qualcosa nell’'orecchio. «Ergml’oral», grido il vecchio con voce possente.

Il piti importante, il segreto pale§eQuesto modo di dire compare spesso in Goetheh@agli, come
tutti i veri mistici, era del parere che non videsnulla di spirituale che non si sperimentasseuelche
modo, esternamente, materialmente, che dappeguiiotessero trovare delle connessioni tra I'eldmen
materiale e quello spirituale. Non c’é solo da #navil punto giusto, il posto giusto nell’'univerdove lo
spirituale si esprime esternamente, fisiognomicdejen cui il segreto si rivela, diventa paleseniotratta
tanto di cercare lo spirituale, per cosi dire, yernascoste e traverse, ma di connettersi alle come fa il
serpente. E grazie alla comunione con il mondo rad¢esi trova anche una via nello spirituale.dyeeto
palese e cido che é da trovare ovungque, e percegppartiene solo a una certa maturita dell'animize |
segreti non sono nient’altro che questo, come saggeome bellezza e devozione, e virtu debbarereivn
noi, non separati. E caratteristico che ne sia ss® un quarto che il vecchio non pud sapere.ilMa
serpente glielo sussurra all'orecchio, cosi ché pogsa gridare: «L’'ora & giuntal». Che cosa suasilr
serpente nell'orecchio del vecchio? Che egli e fwransacrificarsi, a offrire la propria vita petttgee, da cio
che solamente da lui si sviluppa, un ponte sul&um

Questo ¢ il grande segreto del sacrificio delledaanimiche inferiori, le quali devono soltantoezeda
via verso il sé superiore; tutto quanto e collegaio le entita inferiori della natura, cio che feyaato in
ottemperanza alle leggi universali, lo voglio atti«io voglio sacrificarmi», dice il serpente.

E finché non lo fai tuo,

questo: muori e divental,

non sei che uno straniero ottenebrato
sopra I'oscura terrd’

L’'uomo, per ascendere ai mondi superiori, deve paksare per tutto cio che lo conduce eglireventi
e i fatti naturali, e sacrificare poi quanto ha glue conquistato e sperimentato con il sé inferiorae essere
sensibile.

Jacob B6hme ha espresso in modo carino questd@egre

Chi non muore prima di morire
va in rovina quando muoré.

Chi penetra nel mondo soprasensibile attraverqmita della morte, senza aver ucciso le forze ahieni
inferiori, dentro di sé € morto quanto al sé irdej prima di passare per la porta fisica dellateyaron si
preparerebbe in questa incarnazione a vederesiqassere spirituale prima della morte!

L'anima si preserva dalla rovina nel sé infericge,diventa come il serpente che non rimane solb neg
anfratti, ma si sacrifica. Cioe, vi € in noi unaztm dell’anima che puo unirsi con tutti gli essdirnatura, ma
deve prima venire sacrificata ai fini della conostze superiore; tutto cido che quale egoismo inferiér
inizialmente necessario a raggiungere la libergesgare, deve morire. Per tale motivo quello chepdisna
ci ha condotto nel mondo di qua, nella vita terrati@enta persino la via nell’aldila; noi saliamelmondo
soprasensibile solo su quanto noi stessi abbiagrdisato.

| fuochi fatui sono solamente capaci di apriredatg. Ne hanno le chiavi. La scienza possiedeikvgh
come Mefistofele ha quelle del regno delle Mddegli pud aprire, ma non condurre nei veri segiétii
possiamo comprendere la scienza nel suo valoraeamgre I'elemento intelligente, astratto nellaavit
umana, poiché esso conduce l'anima alla porta, oiadpvono iniziare ad operare le forze animiche
superiori, se vogliamo essere accolti nel tempisi @ediamo come, in effetti, questi fuochi fatublgano
il loro ruolo fino alla fine e come Goethe, nellilgppo della sudiaba, annoti fino nei particolari il senso
delle forze animiche. Con questo modo di spiegagej parola, ogni frase & una prova del fatto obléan
Fiabavi sia un senso piu profondo.

Un altro esempio. Attraverso 'azione della lampddacasa del vecchio viene rivestita d’oro; é aie
rimane indietro della religione, delle diverse gahi: la tradizione! Cerchiamo un po’ di rappreseai del
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tutto concretamente questa cosa nel nostro procedismale. Andiamo nelle nostre biblioteche, ratéamo
nelle opere storiche su questa e quella religigq@anto di oro vi sia accumulato, quanto la lucdadel
lampada abbia illuminato e rischiarato, come viivamo le persone astratte, esse leccano via l'oro;
raccolgono la storia delle religioni dai libri eidaecchi libri ne traggono di nuovi. Persino la dola
saggezza diventa storia viene immagazzinata in nibdldltecario — i fuochi fatui se ne possono metri
addirittura vanno in giro succosamente pieni didaione di cio che originariamente proviene da lguel
fonti. Pero al cagnolino, allessere di naturaiigibrante fa male; egli muore di questa saggezzale
allora deve essere ravvivato. Per prima cosa \tiaséormato dalla luce della lampada in una pipteziosa
e poi rivive venendo a contatto con Lilia. Liliadgptar diventar vivente tutto cido che é passatol@enorte,
che ha attraversato quel «muori e diventa!» — caltue essere stato un “ospite piu chiaro sopratgque
Terra” Chi sopportera il tocco di Lilia deve essere pspar la morte dell’elemento inferiore.

Cosi innanzitutto il giovane diventa maturo a verdr contatto con la bella Lilia, dopo essere stato
ucciso. Egli puo entrare nel tempio della saggednpo che il serpente si & sacrificato. Avvenutibotu
questo, puo essere condotto al tempio. Quandcilfisgo & compiuto, I'anima viene portata su dabs
essere sotterraneo alla conoscenza che tutto dieargessuto di spirito; quindi il tempio e pootakal basso
verso l'alto e 'uomo viene dotato di quanto leggite forze animiche, i re, possono donargli. Lagsaga gli
da cio che viene espresso nella frase del re d«Raconosci la cosa supremal». Il simbolo & la nardi
guercia. Il re d’argento gli porge lo scettro qusdgno del dono della forza della devozione e &iPasci le
pecore!». Il re di bronzo gli consegna spada e sa&udli dice: «La spada a sinistra, la destra diberLa
giusta virtu non e aggressiva nell’attacco, md@t& e salda sulle gambe, e quando si trattagi@di e fine
umani é pronta a difenderli e ad operare nel maraitamore umano e nell’azione umana utile.

Ora, il giovane si unisce con la bella Lilia. Lagble forze animiche vengono illuminate dal vermeam
Ma I'anima puod sentire ci0 solo se é riuscita aesape 'amore abituale, se si schiude allamoreswdo
spirituale. Saggezza, bellezza, devozione, viriiigpano, richiedono I'evoluzione dell’anima. L’angonon
deve solamente crescere, esso ravviva, plasmanazadutto; innalza I'anima di un gradino.

Vediamo qui come I'uomo, quando ascende, quanttos in quel tempio dove pud sperimentare delle
conoscenze, arrivi, in quel momento pero in saionore, a vedere la cosa suprema, come il piccohpite
nel grande tempio, il segreto dei segreti, 'uortesso; come egli va dall’altra parte, quale esspi#uale,
dal mondo dello spirito verso la capanna del batoaihe porta gli esseri dall’aldila in questo morddove
'uomo quale piccolo mondo, quale piccolo tempietiene trasferito nel grande tempio. Quando I'anima
avanza fino ai gradini della conoscenza superraggiunge grazie alla saggezza, alla devozioree vali, i
segreti dell’universo, cid che Goethe aveva cosi bentito come I'amore divino di SpinoZala
formazione delle forze animiche superiori giungk exgigmi, ai misteri universali, ma costituisceribssimo
dei misteri cio che noi scorgiamo solo come picdelmpio di quello grande: il mistero delluomo stese
del suo rapporto con I'essere divino.

Infine arriva il gigante, va pure a tastoni e ditgepoi la lancetta delle ore del tempo. La nostra
conoscenza diviene spirituale; essa si sfila, seraiamo dunque nella nostra vita animica, cio péeil
materialismo esteriore é la coscienza di quellgilebe agiscono meccanicamente. Il gigante in fostdo
per la subcoscienza, per tutto cio che provienke daize dell’anima che operano anche nel subcoteie
Questo puod solamente ancora rimanere quando sottevio sguardo a quello che per la nostra int¢gi@i
la cosa piu esteriore, il modo come si susseguerard, come € il ritmo esterno delle ore. Cio hada
ultima giustificazione, la semplice conoscenza raai@ma ha qui una legittimita. Si vorrebbe dire: thee
potrebbe aver mirato, quando gli venne l'idea dghigte che da ultimo diventa la lancetta delle dek
mondo, a tutto cio che e stato stimolato per stigeyse con l'arte dei numeri di diverse creazioeilo
spazio, cosa che tuttavia qui € rimasta indietite deecchie concezioni del mondo del tempo anticlo s
come un’ombra superstiziosa di una piu grande amm@®. Ma attraverso cio che é stato riconosciuta,
cosa resta legittimamente indietro, una specierainametro per i processi da formare che circondano
'uomo. Cosi, sotto un certo aspetto, troviamootutasposto in forme plastiche che Goethe sentivaec
necessita nell’evoluzione delle forze dell’anima.

Se vuoi ascendere alla cosa suprema, devi svilaplgarforze interiori cosi come si pud soltanto
esprimere simbolicamente in ricche immagini pieneahtenuto. Devi poi avvicinarti a cid che Goethe
intendeva dire, quando tenti di conquistare, angatia tutta la concezione goethiana del mondgunto di
vista di queste immagini. Ma devi essere consapewble quanto € contenuto nel@aba € ancora
infinitamente ricco, come ho detto, e tutto questo effetti solo uno stimolo a capire in quale mai deve
cercare e sentire oltre Riaba goethiana. Pero e possibile, forse, avere il semtio da quale ricchezza
interiore, da quale grandezza interiore, con giumtaensa forza creativa Goethe abbia composto; aglie
avesse ragione, quando diceva che il bello, ilmerge artistico & possibile e pedsere solana forma
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della verita universalehetesse il mondog la verita va riconosciuta dall'uomBd era anche cio che viveva
in Goethe quale convinzione, che portava lui stesgwadino in gradino in un incessante anelitojceper
cui ci sentiamo, per cosi dire, attratti da lui.

Goethe € uno di quegli spiriti che operano su dicoesi come solo i piu grandi sanno fare. Un giprno
nella vita, si legge una sua opera; si crede di@aeempresa. Dopo cinque anni la si rilegge eosia che la
volta precedente non la si era affatto compresagnaai. Poi passano altri anni, la si rileggeudivo e ci si
rende conto come si sia scoperto un’infinitd diecobe precedentemente non si sarebbero potuteeyeder
poiché non si era pronti. Solo adesso, dopo cleesso hai cosi tanto sperimentato, soltanto agmssio
comprendere quell'opera. Dopo cinque anni la ledijghuovo e sei forse abbastanza fortunato da dirti:
«Allora tu non I'avevi ancora compresa; tu dovevigo aspettare tranquillamente fino a diventara,ladua
crescita interiore, sempre pill maturo, per essegamente appagato». E solo verso gli spiriti paitie
dell’evoluzione dell'umanita che si ha questo sastito. In tali individui occorre vedere delle guidiella
civiltd umana.

Un presentimento dell’eternitd del contenuto animi@i Goethe si riceve penetrando sempre piu
profondamente nella sua opera. Quindi lo si anrsotrar quegli spiriti di cui, riassumendo la considéone
odierna, possiamo difé:

Splendono come stelle

nel cielo dell’essere eterno

gli spiriti che vengono da Dio.
Possano tutte le anime umane
nel regno del terrestre divenire
scorgere la luce che li inflamma!
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NOTE

Questa conferenza, pubblicata nella secondaoediziel vol.Goethes geheime Offenbarung in seinem Marchen gogrdnen
Schlange und der schonen Li{lRudolf Steiner Verlag, Dornach 1999), non € inaeniél contesto del’Opera Omnia di Rudolf
Steiner. E tradotta perd dal manoscritto origindédla signora Alice Kinkel trovato nel sito intetneww.steiner-klartext.net
quindi ancora privo della redazione. Vi & un attranoscritto di una conferenza tenuta a Francofio8t¢o 29) gennaio 1911, che
ha lo stesso titolo di questa e, ahime, quasidesst parole. E probabile che il testo originalévilda annotazioni di uditori o da
qualche trascrizione stenografica il cui autore sempre riusciva a “star dietro” a Steiner (neludoento originale le fonti non
sono citate). Quindi & possibile che vi siano delteine, anche perché la conferenza non & sta@utiz dall’autore.

Della conferenza pubblica del 20 gennaio 19Q&plata “La rivelazione segreta di Goethe”, nois&si0 appunti.

Vedi le considerazioni di R. Steiner nel saggia 4piritualita di Goethe quale si rivela néfiaba del serpente verde e della bella

Lilia”, a p. 51 del volTre saggi su Goeth&d. Antroposofica, Milano 1991.

L'ultima storia delleConversazionprima della Fiaba.

La prima conferenza sulla Fiaba fu tenuta datBin8r alGoethevereirdi Vienna, il 27 nov. 1891: «Das Geheimnis in Gest

Ratselmarchen in den Unterhaltungen deutscher Ausyavter» (“Il mistero dell’enigmatica fiaba di Gloe nelleConversazioni

di emigrati tedescH). E inedita. Di essa & stata pubblicata solo nef@zione di tre pagine nella Il ed. del vol. R.iSe, Goethes

geheime Offenbarundrudolf Steiner Verlag, Dornach 1999.

J.W. GoetheFaust | “Bosco e spelonca”, vv. 3217-27, trad. di C. Baseggi

La strofa in Goethe & un po’ diversa soprattatth verso. VediXenie mitj vv. 724-727, in J. W. Goeth&utte le poesievol. I, |

Meridiani Mondatori, Milano 2001, p. 1271, con trall Maria Teresa Giannell8e I'occhio non fosse solare, / non potrebbe mai

percepire il Sole; / se non fosse in noi la forzagpia di Dio, / il divino come ci potrebbe estasa

“Cosi nella giraffa ad esempio, collo ed estremsdgo stati privilegiati a spese del corpo, nallpa invece avviene il contrario.

Questa osservazione ci da immediatamente conta léglje secondo cui nulla pud aggiungersi a urte panza che qualcosa sia

tolta a un’altra, e viceversa.” Ved?rimo abbozzo di un’introduzione generale allanaia comparata, fondata sull’osteologia

cap. IV, inGoethes Naturwissenschaftliche Schriftenl. | (J. W. GoetheGli scritti scientifici, vol. 2, Morfologia Il: Zolmgia, p.

120 e nota n. 69 a p. 337, Il Capitello del SolepBoha 1999; oppure in Goett@pere vol V, p. 185, Sansoni, Firenze 1961).

Nel dattiloscritto originale c'®erden(divenire); nel testo pubblicato ckrafte (forze).

Vedi la poesia “La metamorfosi degli animali” énga a conclusione del saggio citato nella not@ a.ripubblicata nelle diverse

Sammlungewli poesie col tit. ABpowopdc” (pp. 146-147 del vol. del Capitello del Sole o gp0-203 del vol. della Sansoni).

Etienne Geoffroy de Saint Hilaire (1772-1844),noaturalista e zoologo, uno dei fondatori delltansia comparata. Dal 1793

professore di zoologia, accanto a LamamkMuséum national d’histoire naturelldi Parigi. La sua opera fondamentale € la

Philosophie anatomiqueSviluppo il concetto del “bilanciamento degli any’, secondo cui lo sviluppo o la riduzione di un

organo andranno a detrimento o a vantaggio diwe; &lio lo porto a considerare le specie non cemtéa fisse, come sosteneva

Cuvier, ma mutabili. Riguardo alla sua controversia €uvier, vedi Goeth&rincipes de philosophie zoologiquaubblicato in

Goethes Naturwissenschaftliche Schriftenl. |, p. 385-417 (in J. W. Goeth&li scritti scientifici, vol. 2, Morfologia Il

Zoologia p. 253 e segg., Il Capitello del Sole, Bologna }998di anche J. P. Eckerma@onversazioni con Goeth@ agosto

1830, p. 581, Einaudi, Torino 2008.

12 Georges Léopold Chrétien Frédéric Dagobert baddi@uvier (1769-1832), zoologo e paleontologo. Fssdee di storia naturale
al College de Francedal 1795 lavord accanto a Geoffroy, per dividdedinitivamente nella famosa controversia accadardel
1830. La sua operbe Regne animal distribué d’'aprés son organisatomstitui per lungo tempo il fondamento degli studi
zoologici.

13 Nel testo pubblicato al posto \dielten(mondi) c’éMachte(potenze).

14 Da Spriiche in ProsdDetti in prosa), sez. VI, Etica. Questo era iblotimproprio con cui, a partire dal 1840, vennessp
pubblicata quest’opera. Il vero titolo voluto daeBite eraviassime e riflession+ pubblicate in it. su “La Critica”, 34, 1936, p.
467-469 (ma solo in parte, trad. di B. Croce); imoliia: Francesco de Silva, Torino 1943 (trad. di Basan); Fussi, Firenze,
1950 (a cura di G. Zamboni); Sansoni, Firenze 196l V di GoetheOperg in parte); Theoria, Roma 1983 e 1996.

15 Nel testo pubblicato & stato inserito “nicht n@mbn solo) e la frase diventa: “dove non vi & sblsentimento della sicurezza
mistica, interiore” (?).

18 A questo punto nel testo pubblicato & stato adgignesto: “Questo modo di dire del tutto nel sessibenunciazioneE finché
non lo fai tuo, / questo: muori e diventa!, / na@ she uno straniero ottenebrato / sopra l'oscueard.” Tale citazione € stata
invece tolta piu sotto, dove meglio si confacewed(\nota successiva).

17 Da J.W. GoetheBeato struggimentdSelige Sehnsuchitn Il Divano occidentale-orientaléWest — Ostlicher Diwan1819):
Rizzoli, Milano 1990, p. 96; oppure Goetfaitte le poesievol. lll, | Meridiani Mondatori, Milano 1997, pt9, vv. 17-20; oppure
GoetheOpere vol. V, Sansoni, Firenze 1961, V strofafdielito spirituale p. 389).

18 Lamassima & anche citata da SteingZiado. L'individuo e 'universg¢daParole di verita O.0. n. 40).

19 vedi GoetheFaust Il, Atto |, “Galleria oscura”.

20 Cfr. con la citazione della nota n. 17.

2L Baruch Spinoza (1632-1677), filosofo olandese.i\&edua opera principalgtica.

22 R. SteinerParole di Verita(0.0. n. 40), p. 8-9, trad. di M. Fiorillo, Ed. #&aposofica, Milano 2009:

Es leuchten gleich Sternen

Am Himmel des ewigen Seins

Die gottgesandten Geister.

Gelingen mog’ es allen Menschenseelen

Im Reich des Erdenwerdens,

Zu schauen ihrer Flammen Licht!
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Traduzione e note di Felice Motta.
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