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TERZA CONFERENZA

L’ANELITO DI FAUST ALLE FONTI DELLA VITA
COMPENETRATE DAL CRISTO

Una considerazione pasquale dopo una rappresermiazio
drammatico-euritmica della “Notte di Pasquael Faust |

Dornach, Pasqua, 4 aprile 1915
Miei cari amici!

Una delle rappresentazioni pasquali che abbiamerappisto sfilare davanti a naii ha mostrato come
un’anima, vicina per intenzione propria a varcaredrte della morte, venga richiamata nel mondita deétla
terrena dal messaggio della Pasqua. Credo che malteplici impressioni che il poema dedustpuo eser-
citare su di noi uomini, 'impressione di questarst debba essere una delle piu profonde. Ed onai ¢t
re, dopo il cambiamento dell'importante scenogrﬁﬁaaettiamo in relazione il mondo con la sua evolpaio
cio che come una prospettiva all'interno del poéaustiano abbiamo accolto nella nostra anima, camip
vi dissi ieri? in certo qual modo prima di questo cambiamentrédna, riguardo a quella importantissima vi-
sione reale che puo sorgere nell’anima umana quessi si accosta al simbolo di Gesu Cristo giagegite
sepolcro. leri abbiamo potuto dire che grazie adejuata veggenza o sensazione spirituale viereglia-
ta la visione di quanto come mondo luciferico enariico e collegato con la vita umana attraversutae-
voluzione terrena. Consideriamo che Ralistabbiamo davanti a noi un’anima che ci si annugalzito, sin
dall'inizio del poema, come una che ha accoltoérsapere arimanico, conoscenze arimaniche; e vediam
dentro quell’anima, come essa cerchi affannosamenpartire dal suo legame con la saggezza arimanic
quelle fonti della vita compenetrate dal Cridth momento ricco di significato per I'anima umanaelip
che ci viene presentato.

Afferriamola con lo sguardo dello spirito, questtaa umana! Essa ci sta davanti dotata di tuttapkese
accolto in sé mediante I'osservazione del mondeen#é esteriore e della concatenazione tra i femm
cioe dotata di quella conoscenza che si e potutguistare per mezzo degli strumenti di cui lo szig@o Si
serve per tentare di penetrare nelle connessidiai mi@ura.E dov'e giunta quest’anima con tutta I'indagine
legata ai diversi strumenti, tra i quali ancheiddaf contenente i succhi che per la vita terrenalfiiano in
fretta”? Noi sentiamo come gia regni I'essere arimanicaaadd dell’anima di Faust e come tale elemento
arimanico sia congiunto con cio che & morte sullerd. Per noi, miei cari amici, non € come se tamétha
umana, stracolma di natura arimanica, tirassealasione della sua conoscenza arimanica? E qtissto
tato del sapere che Arimane puo dare agli uomita 3erra € cio che si riassume nelle parole:

690 lo ti saluto, impareggiabile fiala!
Ecco, io ti prendo giu devotamente!
In te onoro I'umano ingegno e l'arte.
Tu, essenza dei dolci succhi soporiferi,
tu, estratto di tutte le sottili forze letali,
accorda il tuo favore al tuo Maestro!
Ti vedo, e in me si mitiga il dolore,
ti prendo, e la tensione si placa,
la piena dello spirito a poco a poco rifluisce.
Vengo sospinto in alto mare,
lo specchio dei flutti luccica ai miei piedi,
a nuove sponde attira un nuovo giorno.



E quest'anima ha gia la visiohéi giungere all’altra sponda, dove forse potr&are cid che, per il suo
coinvolgimento arimanico, deve credere di non ptigrare su questa Terra. Ha gia la sensaziondedi d
guarsi in altre sferg:

702 Un carro di fuoco su leggere ali si libra
incontro a me! Mi sento pronto
a solcare su una nuova via l'etere,
verso sfere nuove di pura attivita.
Questa vita sublime, questa delizia divina!
Tu, poc’anzi ancora verme, tu la meriti?
Si, volta solo senza indugiare
le spalle al dolce sole terreno!
Abbi I'ardire di spalancar le porte
da cui ognuno scantonerebbe volentieri.
Ecco il momento di dimostrare coi fatti
che la dignitd umana non cede alla maesta divina,
di non tremare davanti a quell’oscura caverna
dove la fantasia si condanna al proprio tormento,
di tendere a quel passaggio
attorno alla cui stretta bocca tutto I'lnferno @ fiamme;
di decidersi sereno a questo passo
foss’anche col pericolo di fluir nel nulla.

E dopo aver afferrato anche l'altro strumento anita, egli &€ pronto ad avviarsi per quelle sfereudi
alla scuola di Arimane, ha appreso essere nonigiinascibili dall’'anima finché questa sia racchiumd
corpo terreno. Quest’anima viene strappata da gubsposizione dal suono delle campane e dal ceiro d
canti pasqualied essa si riattacca di nuovo alla vita terrenacparare ora all'interno di questa quanto deve
portare oltre la morte quale risultato della seanda nel corpo terreno, affinché possa portarloetle sfere
spirituali dove ne ha bisogno per la sua ulterenreluzione.

Cio che oggi, miei cari amici, abbiamo ascoltatllederima parte defFauste diverse cose che apparten-
gono a quella parte, a questa scena, apparvero goma parte conclusa del poema solo nel 180Bna,
gia nel 1790, Goethe aveva pubblic&aust, un frammentajuesto frammento perd non conteneva ancora
I'ultima scena di Margherita e nemmeno quella aggpresentata che ha portato davanti alle nosinecao
svolgimento di eventi importanti per I'anima di Bausoethe pubblico il suo frammento, nel 1790, ancora
senza la scena di Pasqua e senza il monologo cddeia® nelle piu grandi profondita dell’esperienaiara:
ca umanak alla fine del XIX secolo venne scoperto cio claethe aveva gia scritto nel penultimo e perfino
nel terz’'ultimo decennio del secolo XVIII, e neltimo decennio.Tutto cid venne poi pubblicato sotto il
brutto titolo diUrfaust” Ovviamente anche in questbfaust manca la scena di Pasqua. PerdeéBene,
miei cari amici, Goethe, che era figlio del suo pemdovette raggiungere un certo grado di matypetapo-
ter descrivere a modo suo, in maniera conformepatdgria anima, I'effetto dell'impulso-Cristo swdhima
di Faust. Doveva prima diventare maturo per qudstiino al 1790 Goethe non lo era abbastanza. el d
cennio successivo avvenne nella sua anima quetbéppdimento che trovo il suo riflesso nek@aba del
serpente verde e della bella Lila noi ben not&.Successe in un momento intermedio tra I'apparéke d
Faustsenza la scena di Pasqua e I'apparird=dektcon la scena di Pasqua. L’anima di Goethe speriment
un immenso approfondimento grazie a quanto svilupgifa Fiaba del serpente verde e della bella Lila
solo con questa esperienza Goethe si rese contordi poteva far agire sull’anima di Faust la saika ri-
surrezione pasquale.

Ora immergiamo lo sguardo in quest’anima di Facestchiamo un po’ di trasporci all'inizio del poema
che resta pressappoco lo stesso nelle diversessimegubblicazioni. Sappiamo che Faust dice:

354 Ho studiato, ahime, filosofia,
giurisprudenza e medicina,
e purtroppo anche teologia,
a fondo, con ardente zelo.
Ora eccomi qui, povero stolto,
e tanto ne so quanto primal
Mi chiamano maestro, persino dottore,
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e son gia dieci anni che,

in su, in giu, per dritto e per traverso,
meno per il naso i miei studenti.

E vedo che nulla possiamo sapere!

Da dieci anni egli era dunque docerieipponendo che avesse regolarmente abbracciatoriara di
insegnante universitario, potremmo forse pensagel@liosse diventato verso i trent'anni; cosi dundai
trent’anni in poi avrebbe in certo qual modo menapil naso i suoi studenti! Ricordiamoci cio alissi ie-
ri. Fra i trenta e i quarant’anni 'uomo stara datvall'immagine dell’esistenza di Giove, quandosilporra
davanti agli occhi quella seduzidrdi cui ho parlato ieri. E si ha dinanzi a sé uisione, una profetica vi-
sione di quella seduzione, quando si sta davar@@riasto Gesu giacente nel sepolcro. In Fauest abbiamo
guella visione elaborata in modo drammatico? Egfi ata realmente dinanzi a noi posto davanti alemas
della Pasqua, e proprio, potremmo dire, alla fiekterzo decennio? Non é lecito supporre che ragisen-
timenti si agiti cid che 'uomo deve sentire a partal mistero della Pasqua, come un presentimeeite
esperienze che avra con Lucifero e Arimane su GidMagempo di Goethe cid non si poteva rappresentar
come si puo farlo oggi, ma Goethe poteva descriveentimento che si agitava nel petto di frorteniste-
ro della Pasqua e che ferveva nell’anima di F&usion € come se Faust senta, la dove Mefistofdlaakre
gli si accosta, come la sua anima sia caduta piellla potenze arimaniche? Come se egli debba sablar
gualcosa? Gia, ma da che cosa? Da che cosa deeessalNon possiamo dire che Goethe abbia sentito
qualcosa di questo, quando egli fece agire di nsavdi sé la propria disposizione d’animo faustidaba
sua giovinezza, come uomo maturo, come anima matheaabbia sentito qualcosa, cosi come poteva nell
sua epoca, del’atmosfera pasquale che abbiamedggto in questi giortfl davanti all’anima, e che da cio
sia sorto il bisogno di inserire neaustla scena di Pasqua che prima manc&@? I'introduzione di questa
scena tra il 1790 e il 180H]l Fausté rielaborato nell’elemento cristiano.

Quali anni, miei cari amici, doveva dunque viveau$t? Da quale periodo della vita egli indietreggia
inorridito fino al punto di voler ricorrere allaala?Ebbene, da quella seconda parte, discendente,\italla
di cui abbiamo visto come I'uomo, trovandosi davatia visione dell’esistenza di Giove, sappia dvelr
portare piu tardi su Giove quanto il Cristo puogliacome viatico, poiché altrimenti mancherebbeniri-
mento nella seconda meta della Vit& che cosa cerca Faust? Cerca alimento dell’apenéa seconda me-
ta della vita. In fondo lo cerchiamo tutti da quarldmistero del Golgota & passato sopra I'evologidella
nostra Terra. Cerchiamo tutti, in fondo, quell’atimio. Poiché cid che su Giove assumera forma fisico
psichica, vive gia oggi nelle profondita della masanima, e tutti dobbiamo sentire qualcosa ditqudispo-
sizione d’animo faustiana. Ci occorre una forza e possiamo avere per mezzo di cio che, comeriomi
ci da soltanto la liberta e come tale ci conducdmichane e Lucifero; ci occorre una forza per quéegpul-
si in noi che sono connessi con la meta discendhailz vita. Questa é la forza-Cristo! La forzasfyj miei
cari amici! E la forza che il Cristo possiede dape & passato per le porte della morte senz’assutd in
un corpo terrestre la seconda meta della vitawdetto. Cristo discese in un corpo fisico, visse pawe del
quarto decennio, ma non la seconda meta dellaitna:® E perché egli non la visse? Perché questa forza
che va elargita agli uomini nella seconda metaadéth dovette fluire nell’aura della Terra, affivctutti gli
uomini la potessero trovare in sé attraverso l'exioine terrestre. Cio di cui abbiamo bisogno risagopzie
al mistero pasquale, affinché con la nostra aniossipmo attraversare in pellegrinaggio tutta laraosta
sulla Terra.

Ed ora pensiamo a questa profonda connessionEaust di Goethe. Faust ha accolto in sé cido che
'uomo puo accogliere attraverso il suo rapporta tacifero e Arimane, e che ci da la possibilitéadere
un’anima libera; e Goethe sapeva come lo si aceopbiché nel suo “Frammento” aveva prima descritto
guesta condizione senza il mistero pasquale. Mah@pehe valuta le profondita dell'anima, si recdato
che con cid non pud continuare a vivere; per potiare gli occorre qualcos’altro. Ed egli raggiurgena-
turitd per mostrare come sia I'impulso del mistpasquale che occorre a Faust. Questo stesso migtero
sta forse profondamente davanti a noi in cio chetl@»ha fatto del sueaustsolo da uomo pienamente ma-
turo, in cio che egli nel 1790 non avrebbe ancotatp inserire, poiché non lo comprendeva ancora?

Come nacque nel giovane Goethe I'idea poetica dsttppera che, come vediamo, ci porta in tali pro-
fondita?Sappiamo che da giovane egli rimase fortementedsgwnato sia dalla visione della storia di Faust
al teatro delle marionette, dove il destino deltagonista veniva semplicemente rappresentato datimiir
come anche dagli spettacoli teatrali popolariDiettor Faust' Il carattere assolutamente popolare di quegli
spettacoli si presento davanti all'anima di Goete egli si rese subito conto chi fosse quel Fdbsteva
essere I'uomo che soprattutto anela, 'uomo cheaspquale, grazie al suo anelare, pud immeligargutti
i sottofondi della vita animica umana, ma deve @revia via per salire alle luminose altezze dqtioits. Il
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giovane Goethe sapeva che doveva essere perc@séaimteriore da un’anima umar@he cos’altro € in
fondo se non una meditazione cio che Faust spetar@dentemente nella sua anima alla vista dergive
segni? E una meditazione che alla fine lo porta allaorisi dello Spirito della Terra, che inonda e compene
tra la Terra. La meditazione riceve come rispasiaalrole:

501 Nei flutti della vita, nella tempesta delle azioni
fluttuo su e giu,
mi muovo avanti e indietro!
Nascita e tomba,
un eterno mare,
un tramare alterno,
una vita ardente,
cosi opero al ronzante telaio del tempo
e tesso alla divinita veste vivente.

Meditazione e contromeditazione! Cio conduce Fauasto le profondita della vita; ma come portarlo
fuori? Come sollevarlo alle altezze spirituali?

Dopo esserci posto dunque davanti all’anima, neéei amici, quale grandiosa idea del Faust che anela
sia sorta nell’anima di Goethe dal teatro di magtae da quello popolare, e quale forma ne alssiardo
grazie alla compenetrazione della sua anima neémislella Pasqua, chiediamoci un po’ che cosaabdiia
fatto delFaustdurante tutta la sua vit®opo che ci siamo resi conto della grandiositawdirgo si trovava
nella sua forza animica attraverso lI'impressionéim@ulso faustiano, é lecito anche domandarci chea
siano diventate, in senso artistico e poetico,lguelpressioni. Gia una cosa che ho appena deti@jutiar-
ci riguardo alla nostra inclinazione di comprendguesto poemanche in modo artistico-estetico. Nel 1790
Goethe pubblicé-aust. Un frammentohe termina pressappoco con la scena nel duonessimnon € anco-
ra contenuto cio che oggi ci fa apparir&austun’opera cosi grandiosa. Questa parte € stata Geapag-
giunta piu tardi quando Goethe si trovava a RON®&.1787 e stata inserita quella scena che noi clggr
miamo “Cucina della strega”; in altri periodi sostate aggiunte altre scene al manoscritto originagnte
scritto e ricopiato, e designato da Goethe stedwché subentrarono le scene successive, comed$uét-
to ingiallito”. E quando, a cavallo fra il XVIII e il XIX secoloc8iller sollecitd Goethe a fare qualcosa per
completare iFaust,Goethe rispose che avrebbe provato difficolta eerigere in mano quel vecchio mostro
di Fauste a completare adeguatamente cid che era rimagtware per tanto tempbGoethe aveva paura
di introdurre in quel suGaust in tutto cio che egli era stato e che aveva poatd fino al 1790, quanto ma-
turo pid tardi.

Osserviamo bene questa prima parteF@eist Non e forse, miei cari amici, un’opera di cuiaccorgia-
mo proprio che e stata rattoppata di tutto cio €lserto in epoche diverse? Se la gente non fosseattac-
cata alle opinioni tradizionali, vedrebbe felustl'idea poetica piu grandiosa che sia mai giuntanahdo
riguardo al singolo; e allo stesso tempo dovrelibevenire che, dal punto di vista artistico-poetigoesto
poemae 'opera assolutamente piu disomogenea e piurdisdca, nella quale si potrebbero inserire molte
altre cose che non ci sono, presenta buchi edsgipertutto, e artisticamente non e affatto un‘apenfetta.

Il grande genio di Goethe poteva sempre porta@m@pinento solo in modo frammentario cid che glvata
davanti all'animaE cosi come dobbiamo ammirare la grandiosa belldzzmgole scene, altrettanto poco
possiamo — se non seguiamo solo il giudizio tradiaie pronunciato dagli storici della letteratuaazi, se
non siamo prevenuti — nasconderci il fatto chigailist cosi come si presenta, non sia un’opera d’arsgin
armonica, sia appiccicato insieme in molte partiastri buchi e salti dappertutto. E questo percbééthe,
nell'eta piu avanzata, si rimise a completare leosda parte ddraustdella quale esistevano gia singole
scene, a cui aggiunse cid che poté inserire neéiutimi anni'® Ad esempio, l'inizio della fantasmagoria
classico-romantica, dell'intermezzo di Elefi@ra gia compiuto alla fine del XVIII secolo, e neoparti an-
cor prima. Non abbiamo assolutamente motivo di, dicene alcuni storici della letteratura, che laosea
parte delFausté impossibile comprenderla; oppure, come ebbeeuwtiruomo tutt'altro che sciocco, anzi
molto intelligente, che IFaustsia «un’opera senile raffazzonata e rappezZatsion & cosi! Ma d’altro can-
to € un’opera il cui compito era talmente grandiolse nemmeno la ricca esperienza della vita di lé&oea-
stava, ai suoi tempi, per costruirlo perfettameAteche di fronte alle cose piu sublimi del mondadeinsari
amici, dobbiamo avere il nostro proprio giudizioaMerché? Ora, gia un’altra volta, in occasionendgiclo

di conferenze da me tenuto all’Athaccennai che Faust non & affatto, per la storiadiate, un personaggio
tanto giovane. Quale viveva nel teatro popolardute da Goethe, e nel teatro delle marionette,remgnta
'uomo che discende nelle profondita della vitaigypéle e quello che vuol sollevarsi alle alteanminose; e
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lo rappresenta a tal punto che il massimo poetéed®pi nuovi ebbe bisogno del mistero della Pageuida
liberazione della sua anima. Nel teatro popolaestupersonaggio e ricavato innanzitutto dallaaefadica
esteriore, da quel dottor Georg Fatishe visse nella seconda meta del medioevo e arida come un
vagabondo, di cui ci riferiscono sia Trithem voroBpeint® sia altri uomini notevoli che lo incontrarono ed
ebbero perfino una certa stima di lui, quella stoha si porta incontro ad una personalita singdiarpiale,
dal modo in cui animicamente si esprime, mostrsagere e di potere molte cose. E non per nullatguwes
ro e reale dottor Faust veniva chiamato, come &a@agi citato una volta:

Magister Georgius Sabellicus Faustus Junior, f@samanticorum, Astrologus Magus
Secundus, Chiromanticus Aeromanticus, Pyromantiousydra arte secundus.

Cosi egli qualificava se stesstertamente a quel tempo si usava portare in g tigoli di s€, e si po-
trebbero ricordare liste lunghe di titoli altrettarrisuonanti appartenenti a Giordano Bruno e atiradtri
spiriti eminenti del MedioevdE se oggi, forse, agli uomini molto intelligentipgpe strano che Trithem von
Sponheim ed altri che conobbero 'esistenza ditguEaust reale pensassero che egli fosse in rappornt
potenze demoniache cosmiche e terrestri, e perarierz esercitasse svariati poteri, dobbiamo appunt
cordare che al tempo di Lutero, ad esempio, ilispatlare di fatti simili non era affatto qualcodararo.
Sappiamo come Lutero stesso abbia dovuto lottdrdi@eolo; e simili narrazioni e visioni a quei tpivera-
no del tutto normali. Ma in tutto cio viveva un serento che contribui a plasmare la figura di Fagta
coscienza popolare, il sentimento, — e dico il teeanto”, non il concetto o I'idea — che sarebbdada
scienza naturale, quella scienza che porta direbanima umana la componente arimanica della &esft
fettiva. Da cio nacque il sentimento che Faustdpedosse sempre stato davvero, una personaditaveva
a che fare con quelle forze arimaniche. Si pereagy per cosi dire, gli occulti fili spirituali cHegavano
'anima di Faust alle potenze arimaniche. E il si@stino si trovava allacciato a quell'inclinazioverso
guelle potenze. Residui dell'antica chiaroveggemnzell'antica conoscenza chiaroveggente facevaooran
sentire che I'elemento luciferico e arimanico haarthe fare con tutta I'evoluzione dell’anima umaaa&o-
si la figura di Faust si collegava a questo seedla donnessione dell'uomo con le potenze lucifexie ari-
maniche.

Allo stesso tempo, pero, era I'epoca in cui guestmscere senziente cominciava gia a tramontatie, a
venire poco chiaroE cosi sorse poi il sentimento che nella figur&alist si potesse rappresentare I'uomo
che anela, esposto con I'anima a tutte le tentagi@ntutti i pericoli. Ma non si sapeva piu di gis® come
cio a cui 'uomo in tal modo aspiri fosse connesso Lucifero e Arimane. Tutto era gia diventatoistidto,

e da questo stato di cose derivo piu tardi quek8dibile confusione che ci appare quando prendiamo
mano il libro medievale del Faust, dove viene désdutto quello che dovrebbe aver sperimentatiiglara
popolare di Faust, e dove vengono buttati a casaneilo stesso grottesco calderone di tutte leatare
possibili che I'anima umana attraversa nel suoaaaelogni sorta di spiriti elementari e di demartinché
Arimane e Lucifero. Dopo che questi non si ravvésay piu nella loro piena figura e si erano framragrg
mescolati con ogni sorta di esseri elementari dadlura, si introdusse in questo intruglio, in godiro
popolare, la figura del dottor Faust. E solo laiglenpenetrazione di Goethe era adeguata a presenti
nell’orrida confusione la poderosa idea fondamen&ah sollevarla fino al punto di avvicinarla alstaro
della Pasqua. Ma in fondo é assai interessantevaseecome Lucifero ed Arimane siano stati a popo@
fatti a pezzetti, vorrei dire, fino a formare qtietruglio.

Se risaliamo a cercare la figura di Faust in teamtichi, troviamo dei libri che allora hascevananeo
libri popolari e che si trovavano in mano a tuttiazo che si occupavano di vicende aventi attinesaa
guesti soggetti. Le opere di Agostino erano molftuse allorché venne composto, raffazzonato, ilatol
insieme questo libro del quale si ha la sensazoteenon fosse affatto I'opera di un letterato csimer di
uno scrittore, ma di un libraio che avesse volatmé un volume quanto piu grosso possibile. Ma dmlie
aver conosciuto Agostino, specialmente la sua @godfia. E Agostino ci si fa incontro in modo cssigo-
lare in tutta la sua evoluzione. Dapprima egli pad comprendere che cosa sia il cristianesimo sabaes-
senza, poi via via si apre il varco attraversoogliacoli interiori che nell’evoluzione della sudraa é co-
stretto a portare incontro al cristianesimo, and@anzitutto a quanto puo conoscere della dattigi ma-
nichei. Giunge infatti a conoscenza di una persniente della setta manichea, il vescovo maniétaen
sto? E noi quasi sentiamo chi sia quel Faustus senifsonte al quale il Faust che ho menzionato piprao
si chiamava Faustus Junior: e colui che in tempsatk aveva avuto un incontro con Agostino, é Feaust-
scovo dei manichei, che rappresentava una pateedigtrina manichea.

Ma che cosa rappresentava egli di quella dottripaélla parte che era intaccata da Arimane, quella p
te attraverso cui non si poteva piu riconoscereecbmomo sia connesso con tutto il cosmo, con glitim-
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pulsi stellari. Si puo dire che gia in Fausto, wscdei manichei, € spezzato il legame conoscithe con-
duce fino alle visioni cosmiche che mostrano colmgha umana sia stata generata dal cosmo e chmvan
conosciute per comprendere veramente il misteta 8elsqua.

Cosi in colui che compilo il libro popolare del twtFaust, proprio dalla figura che ci descrive sty
guale vescovo manicheo Fausto, poteva emergergueisto scribacchino e arrangiatore — la figurgadli-
stus caduto in preda di Arimane. Ma poiché tuti diventato sfocato, quell’autore non compreseaiie
andava verso Arimane. Percio attraverso le namadella tradizione popolare vediamo trasparire €@n
squarci il pericolo arimanico, ma nulla vi trasparenodo chiaro e distinto. Tuttavia possiamo rarare la
netta sensazione che si debba additare in Faggigtesentante dell’'uomo che anela a tal puntoadansi
in pericolo dal lato arimanico. E molto era statseirito nella figura di Faust, quale venne svilugasi fino
a Goethe, di quel Fausto vescovo manicheo, Fansirs@arecchi capitoli del libro popolare sembraddi-
rittura copiati, ma mal copiati, dal libro nel geahgostino descrive la propria evoluzione e il sumontro
col vescovo Fausto. Si pud dunque ben constataré thtto arimanico inerente alla figura di Faastenna
a quella provenienza e che, dunque, quando il fie@olare di Faust fu messo per iscritto, esist@ra
solo 'ultimo oscuro impulso a rappresentare ghineénti arimanici della natura umana proprio nalia -
gura.

E come stanno le cose riguardo all’elemento luicié&r Come sono stati spezzettati gli elementi &scif
ci in quellintruglio che, come ho appena dettsta@to poi preparato con spiriti elementari e pditiucife-
ro e Arimane? Ebbene, dobbiamo proprio fare détkerehe, se vogliamo trovare il nesso anche tratFawu
Lucifero. Anche qui possiamo indagare storicameatapn occorre nemmeno andare molto lontano, basta
recarsi solamente a Basilea per trovare degli imtlizome sia stato tritato Lucifero nel caldero@eviene
narrato come proprio a Basilea Erasmo da Rotterslasia incontrato con Faust e come, nell’'univerdita
quella citta, essi decisero di pranzare assiemajangrovassero il cibo appropriato. E poiché Exasima-
mentava di non poter avere un cibo che fosse dgsadimento, narra la leggenda che Faust fu caglicfee
comparire sulla tavola, non si sa da dove, gianaice arrostiti, degli uccelli del tutto straniechon era pos-
sibile reperire al mercato di Basilea. Dunque, aBti una scena tra Erasmo da Rotterdam e Faudtj in ¢
Faust & capace di offrire a Erasmo degli uccebilicpilora non si potevano comprare a Basilea emeno
nei dintorni. Che cosa rappresenta in effetti taté® Il significato non traspare davvero dallagegda, e del
tutto incomprensibile, ma diventa piu evidente egusamo e mettiamo assieme cio che possiamo aajuisi
dagli scritti di Erasmo da Rotterdam, il qualeagaeonta egli stesso d’aver fatto a Parigi la cosiza di un
certo Fausto Andrelirf? Questo Fausto Andrelini era un uomo di straorén@rudizione, ma anche di stra-
ordinaria sensualita. Erasmo, come I'ebbe conasciuin trovo affatto di suo gusto i lati sensualgdel
Fausto. Ma anche qui viene raccontato di un pasto clue avrebbero consumato insiede.ogni modo,
da due signori eruditi di allora, come Erasmo d&dkdam e Fausto Andrelini, non possiamo pretendeee
si offrano I'un l'altro simili uccelli, e tanto memnel modo in cui Fausto di Basilea li avrebbe rbifizd Era-
smo.Cio che in tal senso ci e stato tramandato, prdinebie, sara dunque solo una specie di — vorrei-dir
discorso scherzoso che i due avranno scambiatortraurante il pastde tuttavia arriviamo un po’ a vedere
cio che sta dietro a questi discorsi scherzosindoian essi apprendiamo che anche Faust — stavpltaprio
Faust — dichiara di non essere molto soddisfattgalato di cido che a quel punto gli viene sendtchiede
dell’altro. Ora, per ristorarsi in modo particolaegli vuole mangiare uccelli non del posto e canfgj, uc-
celli non del posto e conigli! Erasmo ha innant@tdtidea che cio debba significare qualcosa. $nporta
quindi esattamente come certi teosofi che rifleitsal significato delle cose — d’altronde qualcdesono
significare. L’altro a quel punto dice di volenunciare ai conigli. Allora Erasmo pensa: «Norrebbe cio
voler dire mosche e formiche? Ai conigli egli vueieunciare. Ma gli uccelli sono davvero moscheee
una volta egli vuole deliziarsi particolarmente a®ile mosche». Ora siamo a buon punto. Gli ucqadii
trasformazione astrale, si sono mutati in moscha.@&oethe troviamo nella figura di Mefistofeladib delle
moschée?® Basterebbe solo che fosse presente lo spiritacohanda a quegli esseri, ed egli potrebbe farli
apparire come per incanto. Cosi abbiamo gettatooate di collegamento tra 'incomprensibile legge i
Basilea e degli strani uccelli, e le mosche cheplieemente provengono dal diavolo. E che il diavofiva
delle mosche a colui che egli invita a pranzo, deve meravigliarci!

Ma che genere di essere animico sia quel FaustoeAmd che specie di anima sia, ci diventa chiseo
seguiamo Erasmo ancora per un tratto del suo cammiParigi Erasmo € ancora poco propenso ad aecett
re la particolarita di questo Fausto Andrelini. Peid deve fare un viaggio a Londra. E allora scdivavere
ormai imparato — pensate, proprio Erasmo! — a #atare persino i salotti, mentre prima aveva ave
niere simili a quelle di un rozzo contadino, diawaparato a fare degli inchini e addirittura a esap muo-
vere nella societa di corte! Inoltre scrive di vizén un ambiente in cui, quando si va e si vienasj bacia
sempre. Da cio0 si capisce che egli vuol incontilagasto del suo amico di Parigi. Egli scrive: «Nfii@i qua.
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E se la gotta ti blocca, vieni volando per I'anid geicolo dello spirito; questo € il tuo elemenstoVediamo
qui il nesso tra Fausto e la tendenza luciferidbatiéma.

Questa in Goethe ci si fa incontro nel modo inFaust esercita le sue seduzioni, seducendo Matgheri
e cosi via. Lucifero e davvero cosi decaduto rmaliente del personaggio Faust che dobbiamo ornmai co
piere simili ricerche letterarie per constatanegsso con lui del terzo Faust, il Fausto di Pakgi.nel libro
popolare noi vediamo letteralmente Faust starerilaicifero e Arimane da un lato, sebbene in moalmop
chiaro a causa dei tempi confusi, il tutto messiease nello stesso calderomerché dobbiamo meravi-
gliarci se nel libro e nella commedia popolare gesmo nelDottor Faustdi Marlowe?’ troviamo qualcosa
come un residuo di antichissime visioni ancoraaagi in quei tempi in cui a partire da una chiaggemza
atavica si conosceva il nesso dell’'uomo con Arimaneicifero? Ma tutto cio si &€ sfumato e nella pzd-
ne letteraria di cui abbiamo parlato e espostorop modo confuso. Goethe senti le profonde cesioai;
ma in che cosa non riusci? Non fu in grado di sepatucifero da Arimane; di questo non fu capa&ssi
gli si fusero ancora insieme in quella ibrida figuli Mefistofele, della quale non si sa bene sd siavolo,
Arimane, il vero Mefistofele, poiché ha addossohenguanto appartiene a Lucifef@oethe riceve, per cosi
dire, il calderone; sente che Arimane e Luciferesercitano le loro influenze, ma egli non e andogrado
di coglierli separatamente, anzi li aggroviglialadigura occultisticamente impossibile di Mefistd che é
un prodotto ibrido tra i due.

L’epoca a cui Goethe volgeva lo sguardo venendanascere il libro di Faugiud considerarsi I'ultimo
oscuramento di un antico sapere riguardo a talenagto, lo spegnersi a poco a poco del crepuscolo
dell’antica conoscenza di Arimane e Lucifeloil Faustdi Goethe é la prima alba della non ancor sorta co-
noscenza di Arimane e Lucifero; essi sono mescatatora in modo oscuro e confuso nella figura dfiMe
stofele, ma gia si sente il bisogno di rappresentay che I'anima umana puo acquisire lasciandeagi di
sé quanto é fluito nell’aura della Terra per itdathe I'Essere del Cristo & passato attraversuosiero del
Golgota!

Lo stesso mistero della Pasqua ci appare comergles® di una nuova epoca della vita spirituale
dell'umanita, neFaustdi Goethe, il quale, malgrado la sua grandiosiéaaicor sempre qualcosa di confu-
S0, qualcosa soltanto di un albeggiare oscuro,losbuE in mezzo a questo albeggiare ancor buspgare
come qualcosa che possiamo scorgere quando saidtaovetta di un monte e qui vediamo il Sole soege
prima di quello che potremmo vedere rimanendofalide del monte. Lasciando agire su di ndtalustdi
Goethe, sentiamo come uno degli uomini pit eminettiiaverso I'anelito al rinnovamento dell’antmano-
scenza, abbia rivolto la sua anima al mistero dedlsquaE se lo lasciamo agire su di noi nel senso giusto,
miei cari amici, sentiamo cido che pud avvenirequare di uno dei piu grandi uomini quando € statzato
da questo mistero pasquale — come lo sentiva Gettheo. Allo stesso tempo sentiamo pure comedastqu
presentimento di Goethe nei confronti del mistegtladPasqua sia contenuto come un accenno aldago
dopo l'aurora, nella quale risplendono i primi raggiaroscuri di questo mistero, sorgera il soleitkh nuo-
va conoscenza spirituale’anima dell’'uomo risorgera dalla tomba dell’osdar@onoscenza in cui dovette
discendere; essa stessa sperimentera, nel cotacsdal evoluzione, il mistero pasquale, la risuorez di
cio che e l'impulso-Cristo nelle sue profonditadepali, quando essa si unisce con la forza claeliardalla
visione del mistero pasquale Cristo.

Cosi, vorrei dire, noi sentiamo I'appello di Goetheorremmo trasformarlo, dopo aver lasciato agjire
di noi il tragico del mistero della Pasqua, in qaegPossa risorgere nei cuori e nelle anime dewtini la
conoscenza dello spirito adeguata al futiossano i cuori e le anime degli uomini giubilanai loro intimo
dopo aver provato il sentimento della piu profotrdgicita, sentir giubilare in modo santo, dentrtod, la
profondita del mistero della Pasqua e sperimeiaaisurrezione in sé grazie al CristGf.

E in questo giorno possiamo anche accogliere neli&ra interiorita, miei cari amici, attraversqkerole
che mi sono permesso di dire, qualcosa di questinsento:siamo riuniti qui, nel nostro Edificfd dedicato
all'indagine dello spirito, per portare incontro faturo grazie alla forza delle nostre anime ungepdi
quell’impulso di risurrezione che per noi divierestgrandioso nel mistero pasquale, e di cui abbipotu-
to vedere comepiu grandi spiriti di quel periodo appena traswone fossero sprone.

Sentiamo neFaustqualcosa di cio che puo far risuonare spiritualmenelle nostre anime, il magico
rintocco delle campane di Pasqua!



NOTE

Da un manoscritto veniamo a sapere che le rapptazioni in quel giorno di Pasqua furono:

1) Recita di una poesia pasquale scritta da ChridMiargenstern (euritmia): “Gib mir den Anblick deg8eins” (Dammi la
visione del tuo essere).

2) La scena “Notte” ddraustl, dopo I'apparizione dello Spirito della Terra.

3) Ganimedadi Goethe (euritmia).

4) “La regione dello spirito”, quadro VII dea porta dell'iniziaziongMaria: “O mie sorelle, voi che siete state / tagpesse
le mie aiutatrici...”).

5) Assolo di violino.

Alle parole del coro degli angeli «Cristo & rigdst(v. 737), il colore nero della scenografiasigtato in rosso.

Nella conferenza del 3 aprile 1915 (da O.0O. i) 1Badotta in italiano in “Rivista Antroposofiagdnno 1951, p. 130.

Vedi J. W. Goetheraust | “Notte”, v. 732.

In un manoscritto ¢'&ission(missione) invece dfision (visione).

Cosi in un manoscritto. Nell'edizione della GAp@anche in un altro manoscritto, la frase € da€itda gia la visione di andare

di la sull'altra sponda”.

Si tratta del primé-aust“francofortese”, composto in gran parte nellazcitatale, di cui lo stesso Goethe non conservanalco-

pia, essendo composto di materiale che gli sarsbbeessivamente servito per ricomporlo e comptet®er fortuna la damigella

Luise von Gdéchhausen ottenne di ricopiarlo perummpersonale. Verra poi trovato nel 1887 dalazrittrich Schmid e pubblica-

to col titolo diUrfaust (Faust originario).

Nel 1790 venne invece pubblicato, con il tit#laust. Un frammentgootremmo dire, un “Urfaust” ampiamente rielaboraha

ancora con vistose lacune e rimasto piu indietita tieama rispetto al precedente (si ferma allanaagel “Duomo”). Dopo alcuni

anni di stasi, stimolato dall’'amico Schiller, Goettiprese il lavoro nel 1797, portandolo avantofal 1806, quando Schiller era
morto da poco. Nel 1808 udeaust. Una tragediaossia la prima parte conclusa dell'opera.

L’enigmaticaFiaba con cui Goethe chiudeva il suo racco@mnversazioni di emigrati tedescipubblicato nella rivista “Horen”,

comparve nella stessa pubblicazione nell'anno 1795.

% In un manoscritto, come nell’edizione della GA¢ @ termine “seduzione™f{erfithrung, negli altri due manoscritti c’& il termine
“esperienza” Erfahrung).

10 Vedi terza nota.

™ In due manoscritti c’é: “tra il 1790 e il 1808".

12 Nel secondo manoscritto c’é: “...nella second#ardella vita su Giove”.

13 Questa frase c’@ solo nel secondo manoscritto.

14 Sj tratta del dramma di Christopher MarloWge Tragical History of Doctor Faustusomposto tra il 1587 e il 1590; arrivato in
Germania fin dal Seicento, era allora un pezzefddi teatri ambulanti.

!> Vedi J. W. Goetheraust | “Notte”, vwv. 430-433 e 460-463.

18| yv. 501-509 sono tradotti letteralmente. Quisda trad. di V. Errante:

[Lo Spirito]  Nei flutti del mondo viventi,
nel tempestar degli eventi,
io salgo e discendo,
tessendo tessendo tessendo.
Nascita e morte. Infinita
vicenda. Un eterno mare.
Un alterno operare.
Un rutilo fuoco di vita.
lo tesso al telaio ronzante del Tempo,
la tunica viva di Dio.

17 per quanto riguarda l'incitamento di Schillerriirendere in mano il Faust, vedi la sua lettefaothe del 29 novembre 1794:
«Ma leggerei con desiderio non minore i frammeativbstroFaustnon ancora stampati. Vi confesso che quanto héegia di
guesto dramma € per me come il torso di Ercole. iDanm quelle scene una forza e una pienezza déb genegabile del miglio-
re maestro, e vorrei tener dietro per quanto pidesilia natura grandiosa e audace che palpitaiglie pagine». E la relativa ri-
sposta di Goethe a Schiller del 2 dicembre 1794r dFmomento, non posso comunicarvi nulla Balist perché non 0so scio-
gliere il laccio che lo tiene prigioniero. Non paittrascrivere senza rielaborare e non mi bastardggio. Se in avvenire avro una
ragione per farlo, sara senza dubbio il vostror@seamento» (Goethe-Schiller, Carteggio, Einaudin®al946, pp. 50, 51).
Inoltre Goethe scrisse a Schiller, il 27 giugn@Z:7«Le vostre note siaustmi hanno procurato un grande piacere. Era naturale
che si accordassero benissimo con i miei progetthiei piani; solo che mi trovo a mio agio in gteesomposizione barbarica
penso di sfiorare le questioni piu elevate sers@verle» (Goethe-Schiller, Carteggio, Einaudi, Mori946, p. 162).

E ancora Goethe a Schiller, il 6 dicembre 17€&Z:molto probabile innanzitutto che vada a mettananal mioFaust in parte per
liberarmi di questdragelafq in parte per prepararmi ad una disposizione iditgiu alta e piu pura, forse in partex.

18 Dopo la pubblicazione nel 1808 Haust. Una tragediaci fu una lunga pausa prima che Goethe, ormaiaanz affrontasse
I'ultima fatica dal 1825 al 1831, anno che precttlit sua morte, nel quale anché&alust 1l poté considerarsi terminato. La se-
conda parte verra pubblicata nel 1832, poco dogadamorte.

1911 disegno generale e circa 300 versi inizialitéezo atto risalgono circa al 1800. Il resto duitso tra I'estate del 1825 e il gennaio
1827. L'atto apparve in un volume a sé nella prienavdel 1827 con il titoloElena. Fantasmagoria classico-romantica. Inter-
mezzo al Faust

20 Friedrich Theodor Vischer (1807-1887), estetattetato svevo, compose una parofiaust. La terza parte della tragedisotto
lo pseudonimo Deutobold Symbolizetti Mystifizinslapparsa nel 1862.

2L R. Steinerl.o sviluppo occulto dell'uomo nelle sue quattrotpaostitutive O.0.n. 145, Ed. Antroposofica, Milano 1986.

22 | "esposizione di Steiner si basa in gran partesaggio di Herman Grimm “Die Entstehung des Voliciies von Dr. Faust” in

Flnfzehn Essays, Dritte Folgerlino 1882.

o g b~ W N



2 Johannes Tritemius (1462-1516), abate ed es@teeidesco.

24 Agostino di Ippona divenne manicheo nel 387, &Uditore” per nove anni prima di convertirsi al stianesimo. Nella sua gio-
ventu conobbe il vescovo manicheo Fausto di MileviConf. 5, 3, 3 lo defini “un gran laccio del diée”, in cui si lasciava im-
pigliare molta gente ammaliata dalla sua dolcelfava Cartagine Agostino attese con ansia e desidflarrivo di Fausto per no-
ve anni, ma non trovo in lui quanto cercava. Fadiattese le sue aspettative e con lui morirondgastino i legami con il mon-
do manicheo. Agostino lo confutd poi in un’operadilibri. «Ci fu un certo Fausto di stirpe africangtadino di Milevi, piacevo-
le nel conversare, avveduto per natura, seguate sitta manichea e, per conseguenza, corrotto defando errore. Ho cono-
sciuto di persona quest’'uomo, come ricordo nei tietle mieConfessioniCostui pubblico un volume contro la retta fedsti@-
na e la verita cattolica. Il volume giunse nellemmani e fu letto dai fratelli. Questi a loro vodtspressero il desiderio e insistette-
ro, per il diritto derivante loro dall’amore che haga al loro servizio, perché fornissi una miposta» (AgostinoContro Fausto
Manicheol, 1).

% publio Fausto Andrelini (1462 ca.-1519), umanisthano, membro dell’Accademia pomponiana, sifed a Parigi nel 1488, di-
venendo professore di retorica alla Sorbona e $oegio”. Coinvolto in liti per rivalita con altrimanisti italiani, Cornelio Vitelli
e Girolamo Balbi, divenne amico di Erasmo da Rottedeon cui si mantenne in contatto epistolare. Caapmesie erotiche,
opere dotte e versi encomiastici; il poem@tinfluentia siderunf1496) e leEpistolae morale$1508), influenzate daghdagia
di Erasmo. Erasmo pero ne critico i costumi dissolarroganza e la mediocrita della dottrina. &gdo alle considerazioni di
Steiner, cfr. Erasmo d. RQpus epistolarumLiber V, Basilea 1529, p. 235, qui sotto riportata

ERASMVS FAVSTO ANDRELINO POE/
TAE LAVREATO, '
S EV M immortalem,quid ego audios [tane Scopum noftrum repéte ¢ Po
i eta militem effe factum, ac pro libris horrida arma tractarer At quito me
lius cum Delio Volfca(fic enim fe nominauit)depugnabat?’ %uem ficc
A feciflet,bone deus , quantus triumphus hominem manebat . Nos quog
c in Anglia nonihil promouimus.Erafmus ille;quem nofti,iam bonus pro
pemodum uenator eft,eques non peflimus,aulicus non imperitus,falutat paulo blan/
dius,arridet comius,& inuita Minerua haec omnia, Quid meacfatis procedit. Tu quo
que i fapis,huc aduolabis:Quid ita te iuuat hominem tam nafutum inter merdas
licas cOfenefcerer Sed retinet te tua podagra,ut ea,te faluo,pereat male, Quanquam fi
Britanniz dotes fatis pernoffes Faufte,ng tu alatis pedibus huc accurreres: & fi podas
tua non fineret, Dardalum te fieri optares, Nam ut ¢ plurimis unum quidda attins -
gam,Sunt hic nymphz diuinis uultibus,blandz,faciles, & quas tu tuis camcenis facd
le anteponas,Eft praterea mos nunquam fatis laudatus . Siue quo uenias,omniti ofcus
lis exciperis:fiue difcedas aliquo,ofculis dimitteris:redis redduntur {fuauia:uenitur ad
te propinantur fuauia : difceditur abs te, diuiduntur bafia:occurritur alicubi,bafiatur
affatim,denique quocuncp te moueas,fuauiorum plena funt omnia, Quez fi tu Faufte
uftaffes femel quam fint mollicula, quam fragratia,, profeo cuperes non decénium
E’lum, ut Solon fecit,fed ad mortem ufcp in Anglia peregrinari, Catera coramiocas -
bimur:ni uidebo te fpero,propedié, Vale,ex Anglia, An, M. CCCCLX XX XIX

FAVSTVS ERASMO §SVO S. D, -

RV G ALE M omnino mihi ¢ceenam poftulo: nihil uolo prater mufcas & formis
cas, Bene uale, _

, ERASMVS - FAVSTO SVO S. D, .
gseom V A E, malum, tu mihi obijcis nigmata £ Num me Oedipum putas, aut
3 fi Sphingem mihi effe domicQuanquam equidem fomnio tuas mafcas,auis

R culas.formicas,cuniculos uelle. Verum alias iocabimur,nunc ccena emens
] da eft,quare 2nigmatiftes effe definas oportet. Vale, :

, FAVSTVS ERASMO, .
v NC planeintelligo te Oedipum efle,nihil uolo prater auiculas,& quidé par
. N uulas:de cuniculis abfit, Vale optimé xnigmatum interpres.
- . ERASMVS FAVSTO SVO S, D, '
‘ J T tu iocofiflime Faufte,eadem opera & mihi ruborem , & theologo illi ftomas
chuim excitabas;aderat enim in eodem auditorio. Verum non expedit.opinor, -
éritare crabrones.  Bene uale,
FAVSTVS ERASMO SVO., S. D.
A v s T VM pro fuo Erafmo uel emori audaéter pofle,gs nefcit ¢ Blaterones iftos
" tanti omnino faciamus,quanti culicem elephantus Indicus, Vale.,
auftus inuito livore tuus.
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% 3, W. GoetheFaust | “Studio”, w. 1516-17.
27 Christofer Marlowe (1564-1593), poeta e drammatunglese]l Dottor Faust 1588.
2 Nel testo viene riportata la frase del primo namitto, abbastanza simile al testo della GA. Mebsdo manoscritto invece di “la
profondita del mistero della Pasqua” vi & “la profpnda conoscenza del giorno di Pasqua”.
2 g tratta del primo Goetheanum, allora in costme e poi andato distrutto da un incendio nellgendi San Silvestro 1922-23.

Traduzione di Willy Schwarz. Testo riveduto e it da Felice Motta, con il contributo di Letiztano-
deo, sulla quarta edizione tedescddust, der strebende Mens(Beisteswissenschaftliche Erlauterungen
zu Goethes «FaustBand I, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1981) e su tre marithisoriginali trovati nel
sito internetvww.steiner-klartext.net e citazioni deFaustsono direttamente tradotte.
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